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Hudebni c¢as

V pribéhu 20. stoleti dochazi v hudbé k postupné zméné ve vnimani hudebnich
teleologickych struktur. V dlsledku technické revoluce vzrlstad vliv plsobeni
mimoevropskych kultur. PfedevsSim vynalezem zaznamu zvuku bylo umoznéno
cizorodym hudebnim vlivim prosadit se v celé zapadni kulture. Diky tomuto faktu
se méni mysleni celé spolec¢nosti. V hudbé se vlivy neevropskych néarodd,
predevsSim vlivy afro-americké hudby (blues, jazz), na evropské mysleni, resp.
slySeni, projevuji také zménou chapani hudebniho casu. Dfrivéjsi chapani
Zapadniho mysleni jako néceho vyvojové vySsSiho, se ve svétle globalizacniho
priblizovani kultur jevi jako omezené. V souladu s postmodernim myslenim, které
klade d@raz na relativnost a interpretativni charakter kazdého pohledu, je
posunuje se také chapani zapadni hudby jakozto nevyssi formy globalni hudebni
kultury.

Uvédoménim si své prislusnosti mezi ostatni kultury svéta, vstrebava do sebe
hudba zapadni v pr@béhu 20. stoleti mnohé vlivy mimoevropské. Jednim
z projevl takového ovlivnéni je také nové zachazeni s hudebnim casem jak
v hudbé artificidlni, tak i v hudbé populdrni. Samozrejmé se budeme v nasi praci
zabyvat pouze hudbou artificialni.

Pri nasledujicich analyzdch budeme operovat s pojmy charakterizujicimi rlzné
druhy hudebniho casu. Tedy presnéji druhy casového vnimani posluchace
zpUsobené plsobenim dané hudby. Pri téchto Uvahdch se budeme opirat
predevsim o terminologii a chdpani hudebniho Casu, tak jak jej ve své knize The
Time of Music nastinil Jonathan D. Kramer?.

Kramer v hudbé sleduje dva protikladné principy, které ovlivauji vnimani
hudebniho casu. Jsou to linearity (princip linearni) a nonlinearity (princip
nelinearni). ,Linearity and nonlinearity are the two fundamental means by which
music structures time and by which time structures music“? Déle presné definuje
tyto strukturalni sily: linearity jako ,the determination of some characteristic(s)
of music in accordance with implications that arise from earlier events of the
piece.” Tedy linearity je sila procesualni, progresivni (ve smyslu implikovaného
vyvoje), jednotlivé elementy jsou vzdy nutnym dUsledkem predchoziho déni.
Typickym pfikladem linearity v hudbé je tonalita, resp. funk¢ni harmonie
(predevsSim klasickd), ve které musi byt vzdy sledovana pravidla pro rozvod
disonanci apod. Jen diky linearnimu principu je myslitelnd prace s ocekavanim
posluchace. Dovoluje skladateldm , oddalovat predopkladdané rozvedeni
disonance, klenout melodie (i v atonalni hudbé) apod. A oproti tomu
nonlinearity definuje Kramer jako ,the determination of some characteristic(s)
of music in accordance with implication that arise from principles or tendencie
governing an entire piece or section.” Hudba je tedy strukturovana na zakladé
plsobeni minohudebnich sil. Je zrfejmé&, Ze jako nonlinearity nemize byt

! Johnatan D. Kramer: The Time of Music (New Meanings, New Temporalities, New
Listening Strategies), New York, London, 1988 (=Kramer-Time of music)
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spojovana pouze s atonalni hudbou, tak se ani linearni princip neobjevuje jen u
hudby tonalni. Ve veskeré tvorbé jsou tyto sily zastoupeny, ovéem v rlzné mire a
na rlznych stupnich strukturdini hierarchie. Dlsledkem interakce a rdznymi
stupni linearity a nelinearity mohou vznikat réizné druhy vnimani hudebniho ¢asu.

Samozrejmé, Ze nasledujici vycet druhl hudebniho ¢asu neoznacuje striktné
oddélené kategorie ¢asového vnimani. Jedna se spiSe o prehled moznych typt
chapéni ¢asu na zakladé slysené hudby. Dél pracujicich s jednim druhem casu
v Cisté podobée je velice malo. Je naopak pochopitelné, ze v ramci jednoho dila
Casto vstupuji tyto sily do vzdjemné souhry a navzajem se ovliviuji a doplnuiji.
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linedrni smérujici k urcitému cili ¢i smyslu. Kramer takovy cas, stojici na jednom
pélu ,stupnice” hudebnich casl, kde nejsilngji plsobi princip linearity, nazyva
goal-directed linear time. Za priklad takového ¢asu mize slouzit vétsina
klasicko-romantického repertoaru. Spojeni tonalniho pohybu vzbuzujiciho nase
oCekavani (nékdy vyplnénd, jindy nikoli) a teleologickych formalnich struktur
(napf. sonatova forma) zcela zretelné poddavé priklad prevlddajiciho linearniho
vyvoje smérem k touzenému cili. V pripadé nékterého z druhl tridilné formy,
jakym je i sonatova forma, je jim repriza.

Linearné implikovany hudebni vyvoj, ovsem bez jasného cile, Ci ukotveni Ize
vysledovat uz v nékterych dilech stale relativné vztazitelnych k tonalité (napr.
Wagnerova prace s rozvodem disonanci v slavné predehre k Tristanovi a Isoldé),
ale predevsim pozdéji v dilech dodekafonnich, seridlnich a také procesudlnich
(napf. Come out Terry Rilleyho ad.) Casovou strukturu takovychto dé&l oznacuje
Kramer non-directed linear time. V kazdém okamziku vime sice co bude
nasledovat, ale tak by se mohlo dit do nekonecna, protoze tento vyvoj nema
zadny cil.

Multiply-directed linear time, tak nazyvad Kramer dalsi z moznych druh(
hudebniho Casu. Podle nazvu je jiz zfejmé, Ze v pripadé kompozice vyuzivajici
postupl odkazujicich k multiply-directed linear time, se bude jednat o vice
viceméné oddélenych hudebnich blokd. Kazda z téchto ¢asti je ve svém obsahu
smérujici k vlastnimu cili (goal-directed linear time), problémem ovSem je spojeni
vice takovychto dosebe uzavrenych pasazi. Pravé jejich konfrontaci vznika
zvlastni smysl hudebniho casu. Kramer uvadi za priklad takovych kompozic
Debussyho Jeux (1913) ¢i operu Harrisona Birtwistle The Mask of Orpheus (1970-
1983)

Na obdobném principu je postaven také dalSi druh ¢asového vnimani. Jestlize se
z predchoziho typu vytrati princip linearity, zlstane pouze hudebni kontinuum
rozdélené na dil¢i opét viceméné samostatné vystupujici Useky, které K.
Stockhausen nazyvd momenty3. Podle Stockhausenovy techniky pojmenoval
Kramer hudebni ¢as takto komponovanych skladeb moment time. V takovych
dilech je mozné sledovat urcité kompaktni bloky hudby (momenty), které autor
zpravidla rfadi za sebe podle nelinearniho proncipu. Kramerovy pfriklady jsou

3 Karlheinz STOCKHAUSEN: Momentova forma, in: Nové cesty hudby (E. Herzog, ed.),
Praha 1970



pochopitelné, Stockhausenovy Momente (1961-1972), Mixtur (1964) Ci Availible
Forms | (1961) Earla Browna.

Druhym extrémem ve Skale cCasovych struktur je vertical time, nejsilngji
determinovan principem nonlinearity. Kompozice pracujici na statickém principu
zpravidla nevyvolavaji zadné predstavy, kterym by bylo Ize pfriradit jakykoli
vnimani c¢asu ,vertikalné” jsou minimalistické, predevsim ranné, radikdlni faze
amerického minimalismu. Statické skladby La Monte Younga, stejné jako
eternicka dila Feldmanova nepracuji s zadnym druhem kontrastu. Celka skladba
je jeden jediny maximalné rozsSireny moment (ve smyslu Stockhausenové) bez
jakéhokoli vnitfniho strukturovani. Modus vnimani se presouva od vnimani Casu
linedrniho k jinym (ne-evropskym) druh@m prozivani ¢asu.



Pavel Zemek

Pavel Zemek (vlastnim jménem Pavel Novék, nar. 1957 v Brné) studoval hru na
hoboj a skladbu na Brnénské konzervatori. Poté pokracoval ve studiu skladby na
Janackové akademii muzickych uméni (JAMU) u Miloslava IStvana (promoval
1988). Své hudebni vzdélani si doplnil stipendijnim pobytem v Londyné (studium
skladby u G. Benjamina, 1992-3) av Parizi (1997-98, u G. Griseye). Byl
zameéstnan jako prvni hobojista v orchestru Jandckova divadla v Brné. Nyni je
profesorem skladby na Brnénské konzervatori a JAMU.*

* informace o autorovi prevzaty z www.musica.cz
(http://www.musica.cz/skladatele/zemek-novak-pavel.html, 23.3.2010)



