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Podobné jako veskera umélecka tvorba, je i hudebni tvorba v prvé fadé subjektivnim vyrazem
dusevniho prozivani, neboli sdélenim, sebevyjadienim, emanaci vtule; v druhé fade je pak
formovanim, utvafenim, které vystupuje vii¢i samotnému umélci jako néco objektivniho a
nezavislého na jeho nitru, podléha jeho vlastnimu estetickému uvazovani, a jehoz zdafilé usporadani
prinasi jemu samotnému esteticky pozitek. Teprve v tieti fad€ to mlize byt také védomé
napodobeni objektivni skuteCnosti, jez vSak jako nova objektivita nabyva uméleckou
hodnotu teprve v dodate¢né projekei, skrze proménu v to, co je nazirano hudebni fantazii ¢i
predstavivosti, neboli skrze subjektivizaci aprostoupeni individualnim citénim [prozitkem].
Ptima napodoba objektivni skute¢nosti bez onoho priuchodu [zprostfedkovani] skrze subjekt je
umélecky nemyslitelnd. Dokonce ani fotograf nenechava sviij aparat pracovat slepé, nybrz potizuje
svoje snimky na zaklad¢ umélecké volby, tzn. diva se nejprve na obraz, ktery ma potom jeho aparat
mechanicky zachytit a reprodukovat.

V zadném jiném umeéni neni vSak (aspon zdanlive) obraz toho, co méa byt predstavovano — spoutany
do pevnych forem —, od tohoto piedstavovaného tolik odlisny, tolik vzdaleny, natolik zcela jiny jako
v hudbé. Zatimco malifsky nebo sochatsky portrét dokaze prosttednictvim napodoby viditelnych
forem lidské tvare dospét az [témef] k dokonalé iluzi identity origindlu a obrazu, je hudba odkazana
vyluéné na predvedeni toho, co je pro zobrazujici uméni v principu nezobrazitelné, totiz
duSevniho Zivota, ato prostiednictvim materialu, jenz se sice diky své neomezené tvarnosti a
poddajnosti zda byt spiiznén s onémi nekonecné proménlivymi vzruchy a zachvévy dusevniho citéni
[prozivani], av§ak piesto nemuize byt bezprostiedné bez dalsi motivace chapan jako jejich prirozeny
nositel. K poznani diivodu, proc¢ se tony mohou stat specifickym nositelem sdéleni dusevniho citéni,
vede teprve tivaha, Ze cit sevieny v hrudi a zapasici o sdéleni musi nabyt forem, které jsou vnimatelné
slova smyslu) anebo v slysitelnych zvucich.

Umélec, ktery je odkazan vyhradné na zpodobeni viditelného, vSak v zadném piipadé nereprodukuje
pouhé strnulé obrysy téla, nybrz zachycuje na platno nebo do linii kamene spise urCity okamzik
projevu dusevniho zZivota v jeho vyrazovych formach. Hudebnik, u néhoz se predvadéni zivota
odehrava v ¢asovém pribehu, dokaze naproti tomu podat dusevni citéni [prozivani] — pokud se
vyjevuje prostiednictvim zvukovych projevil — jako skute¢ny déj, ale naopak pfitom zcela pomiji apel
na oko [na vizualni slozku]. Bez povSimnuti ponechavame zatim to, Ze spojeni dvou umeéni za ticelem
spole¢ného predvedeni v sobé miize sloucit obé zminéné formy [uméleckého] sdéleni.

Vysvétleni pro to, zZe pravé onen pomijivy element tonu je nejenom schopen, ale piimo povolan k
predvedeni [a ztvarnéni] dusevnich hnuti, je tedy dano tim, ze lidsky hlas dokdze pravé tak jako
hra gest (ba dokonce jesté dokonaleji) podat zpravu o tom, co se odehrava v nitru clovéka. Zaroven
vSak z toho povstava jesté dalsi poznatek, Ze lidsky hlas je prototypem vsech ostatnich prostredkil,
produkujicich tony, a ze vS§echny hudebni nastroje je nutno povazovat za napodobu nebo nahradu
lidského hlasu, a v tomto smyslu je také esteticky hodnotit. Pokud se podrzime tohoto stanoviska, pak
zmizi onen zdanlivé tak velky odstup nejnovéjsich umeéleckych zpracovani tonového materialu —
napiiklad v symfoniich a sonatach — od procesti v nitru cloveka, na jejichz zobrazeni prakticky
vyhradné spociva i jejich umélecky narok. Veskera hudebni estetika se konec koncii zaklada na tomto
bezprostifednim propojeni mezi dusevnim citénim [prozivanim] a jeho spontannim vyjadienim
prostiednictvim akustickych projevi [toni].

Hudebni véda matedy zprvu zcela obecné za ukol, prozkoumat hodnoty dusevniho vyrazu
jednoduchych elementil veskerého hudebniho utvafeni, poukazat na mechanické podminky vzniku a
pribéhu tont a na jejich fyzikalni vlastnosti, zjistit na zakladé jednoduchych urcujicich skutecnosti
jejich ucinky na sluchovy organ a jeho prostiednictvim na lidské citéni a predstavivost, neboli na



dusevni zivot, a sledovat je az k jejich maximalné komplikovanému pouziti tonového materialu,
podivuhodné rozvinutého do nejrozmanitéjSich smért a vytvarejiciho bohaté ¢lenény svét pro sebe.
Hudebni véda stoji tedy na jedné strané na pid¢ exaktnich véd, tzn. matematiky a
mechaniky, ana druhé stran¢ ale také na pad¢ ryzich duchovnich véd, tzn. filozofie, logiky
a estetiky; spojujicim mistkem mezi obéma t€mito extrémnimi poly jsou fyziologie a
psychologie. K hudebni védé vsak musi byt nepochybné pocitany také teorie hudby
(nauka o kompozici), slouzici ptipravé hudebnich skladateld, stejn¢ tak jako nauka o
hudebnich znacich (hudebni paleografie) a nauka o [hudebnim]pfednesu, ba
dokonce i metodika vyuky zpévu a hry na jednotlivé hudebni nastroje, nauka
o instrumentaci a Gvod do dirigovani, nebot jejich pfedmétem je opétovné uziti
vyrazovych prosttedkll ve sluzbé uméleckych ideji. Nejlepsi soucasti hudebni védy jsou pak d€jiny
hudby, neboli zkoumani historického vyvoje praktického provozovani hudby i veskerych
teoretickych poznatkii o hudbé, jez zarovei hudebni védu tzce spojujis archeologii a
paleografii, avzhledem k nerozlucitelnosti hudby a poezie v dlouhych historickych epochach
takés literarni historii.

Je zcela pochopitelné, Ze hudebni véda, zahrnujici takto rozsahlé a obsirné oblasti, zaméstnavala a
bude nadale zameéstnavat stovky, ba tisicovky vaznych pracovnikti. Jednotlivé specialni oblasti stoji
zCasti vedle sebe jako zcela cizi, a ptedpokladaji [u badateld, ktefi se jim chtéji vénovat) zasadné
odlisné sklony a nadani. AvSak vSechny tyto oblasti pfece jen spojuje spole¢ny [findlni] cil, totiz
vysvétleni kouzla hudby a poukaz na jeji pfirozené koteny.

Jestlize se nyni nejprve pokusime navzajem vymezit hlavni oblasti prace hudebni védy, shleddvame
jich pét, z nichz kazda ma svoji vlastni bohatou literaturu.

A. Akustika (Mechanika tvofeni toni)

Jako soucast obecné fyziky a specialné mechaniky zkouma akustika — bez jakéhokoliv vztahu ke
kone¢nému ucelu (tj. odhaleni souvislosti mezi hudbou a dusevnim zivotem) — pfedevsim material,
ktery je sam o sobé& nezivy, a k némuz saha umélec, aby vyjadiil své citéni. Ukolem této &asti hudebni
védy je pouhé zjisténi mechanickych podminek, za nichZ vznikaji tony a §ifenim od tonového zdroje v
prostoru — lhostejno, zda jde o zpévni hlas nebo néjaky nastroj — dospivaji az k sluchovému organu
[posluchace]. Mechanika tvofeni tonl [ndm] ukazuje, Ze nejkomplikované€jsim nastrojem ze vSech je
lidsky hlas, jehoz zdhady nejsou dodnes zdaleka vyieSeny, a zabyva se proto zpo¢atku mnohem
jednodussimi aparaty produkujicimi tony, od nichz pak nakonec piechazi i k zkoumani hlasového
aparatu. Predmétem akustiky v tomto uzce ohrani¢eném smyslu slova jsou zprvu pouze:

a) Zjisténi a zkoumdani riiznych zdroji hudebnich zvukt (napnuté struny, kmitajici
vzduchové sloupce v trubicich, narazné a prurazné kovové a rakosové jazycky, napjaté membrany,
kovové, sklenéné nebo dieveéné desky a tyCe, zvony a kovové disky), veetné dokladti o tom, jakym
zpusobem tony a zvuky vznikaji (dotekem, tderem, tienim [smycce], vhanénim vzduchu [bud’ za
pomoci raznych aparatii jako tvrdé, mékké nebo membranové jazycky anebo bez této pomoci]), jakoz
i vyklad o takto ur¢enych zvukovych barvach.

b) Prokazani zavislosti tonové vysky na periodé¢ kmiti (kmitoctu) a ténové intenzity na amplitudé
kmitt (velikosti odchylek od rovnovazné polohy), stejné tak jako zjisténi zakladnich jednoduchych
¢iselnych pomért pro relativni délky strun a trubic nebo naopak pro relativni kmitocty intervald
pouzivanych v hudb¢ (rozdily tonovych vysek). S tim souviseji vyklad flazoletd u strunnych nastrojii a
prefukovani u dechovych nastrojt, jakoz i vysvétleni povahy rejstfikti zpévniho hlasu.

¢) Akustické jevy: alikvotni tony, kombinac¢ni tony, zaznéje, tlumené kmity (spodni alikvotni tony),
spoluznéni, interferencni jevy, Sumy provazejici tvoreni tonu.

d) Zesileni zvuku prostiednictvim rezonance. Rychlost §iteni zvuku. Principy stavby hudebnich
nastroju. Prostorova akustika. Echo (dozvuk). Zkoumani lidského hlasového aparatu a aparatu
vnéjsiho ucha.

e) Aparaty slouzici k pocitani kmitt (siréna). Absolutni tonova vyska (komorni ton [diapason,
pitch]).

f) Uréeni intervalii. Cisté ladéni a temperatura. Stavba néstroji s vice nez 12 tonovymi hodnotami
uvniti oktavy.



g) Chladniho zvukové vzorce. Automaticky notované kmitoctové kiivky. Foto-mikroskopické
snimani kmitt (oscilogramy).

h) Fonografy. Hudebni automaty vseho druhu.

Zkoumani mechaniky tvoreni tonli by samoziejmé mélo jen maly smysl a zajem, pokud by se délo
bez vyhledu na zhodnoceni tonti jako vyrazového materialu hudby. To vSak nebrani tomu, aby se
odvétvi hudebni védy oznacené jako akustika v uz§im smyslu od tohoto vyhledu prakticky zcela
odpoutalo a omezilo se skute¢né jen na zkoumani jednotlivych tonovych danosti, aniz by se zabyvalo
soudy ucha o jejich kombinacich. Reseni t&chto otazek je spise tikolem tonové fyziologie.

B. Ténova fyziologie (tonova psychologie)

Tonova fyziologie neboli tonova psychologie, jak byla nedavno pfejmenovana, pojima tony
hudebnich nastrojii jako dany material a zjist'uje, jak se vici tonim rizné vysky, sily a barvy chova
lidské ucho. Predmétem tonové fyziologie jsou tedy piedevsim soudy o tonech. Tato disciplina
se pta nejprve na hranice tonového vnimani (nejvyssi a nejnizsi vnimatelné tony), zjistuje
hranice schopnosti rozliSovat tonové vysky, konstatuje zavislost kvalitativnich
vjemu, oznacovanych jako rizné tonové vysSky — jez vSak nemaji vlastn€ nic spolecného s
pojmy vysoky a hluboky —na frekvenci kmitd avjemi oznaCovanych jako sila té6nu na
jejich amplitudé&. Tato zkoumani tedy sdili s akustikou, ale pojednava je z nové stranky. Rovnéz
rozmanitost zvukové barvy osvétluje ze stanoviska tonového vnimani namisto ze stanoviska
mechaniky tvofeni tonu. Zjisténi [hranic] schopnosti rozliSovat tonové vysky vede k otazce
pripustnosti nebo nutnosti temperatury normalnich hodnot intervalii, zjisténych akustikou.

Toénova fyziologie se dale taze, zda jsou zmény tonovych vysek a tonové sily vnimany jako spojité
(kontinuélni) anebo jako odstupiiované. Od zkoumani tont jako jednotlivin vnimani pokracuje ke
zkoumani ténovych kombinaci — jak tonovych sledu, tak také souzvukl — a konstatuje ptisobeni
podobnosti na tonovych sledech, jejichz mechanicky uréené podminky pribéhu
odpovidaji jednoduchym ¢iselnym pomeériim, zjist'uje, zda a za jakych podminek splyvaji soucasné
zaznivajici tony rznych vysek a barev v novou kvalitativni jednotku nebo jsou naopak vnimany
samostatn¢ a zlstavaji rozliSitelné. Tim se tonova fyziologie dotyka otazek konsonance a
disonance aproblémii durové a mollové harmonie, aniz by je v§ak mohla uspokojiveé
vytesit, nebot’ k tomu je jiz zapotiebi aktivni Gcasti vnimajiciho lidského ducha spolu s uplatnénim
logickych funkci, které vedou z oblasti tonové fyziologie do oblasti hudebni estetiky. Z vyzkumu
tonové fyziologie [NB recte: akustiky?] sice jiz vyplyvaji ur€ité zachytné body pro vznik stupnic,
nebot’ tyto stupnice beze zbytku upfednostiiuji ony nejjednodussi tonové poméry, jez zjistuje jiz
mechanika tvofeni tont. AvSak teprve tonova fyziologie prokazuje jejich rozpoznani lidskym uchem.
Praktické uziti t€chto stupnic jiz naopak nepatii do oblasti jejiho zajmu.

Zjisténi jako jsou ta, ze ton, ktery dlouho zni v nezménéné sile, je vniman jako klid a zastaveni,
prestoze spociva na neustavajicich pohybovych dé€jich, a ze naproti tomu zmény tonové vysky i sily
tonu pusobi jako pohybové formy, piesahuji sice rovnéz do oblasti estetiky, avSak jsou presto — jako
vysledky tonového vnimani a jako soudy o tonech — predevsim predmétem tonové fyziologie.
Bezvyhradnim predmétem fyziologie je také to, Ze necvi¢ené ucho napoprvé nerozpozna to, Ze
hudebni zvuky [tony] jsou sloZeny z parcialnich [alikvotnich] tont, Ze si také vétSinou nepovSimne
kombinac¢nich toni, avsak ze se je po prislusném navedeni nauci rozpoznavat. Zalezitosti hudebni
estetiky je naproti tomu to, aby vylozila, pro¢ jsou tyto samy o sob¢ rozlisitelné tony pii hudebnim
slySeni pfesto téméf vzdy ignorovany.

Ténova fyziologie nemtze dojit dale nez k zjisténi, Ze schopnost lidského ucha rozliovat tonové
vysky je velmi jemna, takze pro ni zistava zdhadou, pro¢ naladéni urcitého intervalu podle pfisnych
pozadavki akustiky nedokaze vynutit vnimani onoho intervalu praveé v tomto smyslu. Na druhé strané
je pro tonovou fyziologii tajemstvim to, ze ucho dokaze vnimat velice rychlé tonové sledy v
rozsahlych kompozicich tak, jak je zamyslel skladatel, a Ze tomu nebrani ani nemalé nedostatky v
intonaci [pfi provedeni]. Pro tonovou fyziologii ziistava zdhadou také prakticka pouzitelnost
rovnomerné temperatury, ackoliv jeji nahradni hodnoty vykazuji Casto diference v ladéni, jeZ dosti
vyznamn¢ prekracuji prah rozliSitelnosti rozdilt tonovych vysek. Jinymi slovy, tam, kde nastupuje
uplatnéni logickych funkci a hudebni slySeni prestava byt pouhym [nereflektovanym] fyzickym déjem,



ale stiva se spiSe vyberovym slySenim, pravidelné ignorujicim mnohé z toho, co je ptfitomno
v ténovych jevech, nastava prechod z fyziologické oblasti do oblasti estetiky.

C. Hudebni estetika neboli spekulativni teorie hudby

Hudebni estetika jiz tedy nema co do ¢inéni s pasivnim, nybrz s aktivnim slySenim; jednotlivé tony
pro ni nejsou jednotlivymi fakty tonovych vjemt, nybrz elementy téonové piredstavy.
Tonové sledy a akordické spoje tond jsou pro zase tim, ¢im byly v pfedstave tvoriciho hudebniho
umélce: formy vyrazu dusevnich hnuti; stadium pieneseni dusevna na nezivy material, jenz slouzil
pouze sdéleni, dosahlo svého konce, a nasleduje jeho zpétna proména v dusevno. Predmétem
hudebniho slySeni, jimz se zabyva hudebni estetika, tedy nejsou jednotlivé tony, nybrz logicky
usporadané tonoveé sledy. Jejimi zékladnimi pojmy jsou tonova piibuznost (harmonie) a rytmus (takt).
Jiz [vySe zminéné] zékony mechaniky tvofeni toni a tonové soudy v experimentech tonové fyziologie
poukazuji sice na uptfednostiovani a preferovani takovych tonovych vztahd, které odpovidaji
nejjednodussim kmitoctovym poméerim, takze pojem konsonance je s oblibou zahrnovan jiz i do jeji
sféry. Nicméné tento pojem ziskava sviyj pravy vyznam teprve jako prostiedek, ktery vnasi jednotu
[soudrznost] do tonovych sledt a ktery z mnoziny jednotlivych [izolovanych] jevi vytvafirozumny
[smysluplny] prabéh.

Také [vySe zminéné] konstatovani rozdilného plisobeni rychlého pohybu od jedné tonové vysky k
dalsi a naopak delsiho prodlévani na jednom tonu patii k objektim zkoumani tonové fyziologie, avSak
nikolivuz rytmus.RozliSovani toni riizné vahy spociva na zavedeni pojmu taktu, tj.
miry pro ¢asovy prabéh tonovych sledt, ktera je pevné dana a tudiz spojuje skupiny
jednotlivych tontl dojednoho celku. Rytmus ovSem neni pouze hudebni princip, ale jeto
mnohem obecn&j$i princip, jenz ¢leni veskeré déni pro naSe vnimani a chapani. Urceni melodie
anebo jakéhokoliv del§iho tonového sledu jako jednolitého[soudrzného] itvaru, tedy spoCiva
ve splnéni obecnych logickych pozadavki, jezse neomezuji pouze na hudbu.
Zavedenim obou mérnych uréeni harmonie (tonality) a rytmu (taktu) sehudba
podfizuje obecnym zakontim formového utvareni a prestava tim také byt pouhym spontannim
vyrazem citu a naivni emanaci vule, alestivise uméleckym tvarem,
utvatrenim, jezitomu, kdo [skrze ni] vyjadfuje svoje city, poskytuje estetické potéseni, a €ini z
jeho sdéleni i pro druhé nejenom predmét souciténi [sympatie], ale také pravé pramen estetického
pozitku. Timto rozsifenim sdé¢leni obracené¢ho k lidskému uchu nad pouhou potiebu nalézt porozuméni
pro sebe sama smérem k uméleckému formovani se vSak neztraci nic z elementarniho vyznamu
prostiedkil vyrazu, nybrz naopak spiSe jest¢ narlista ona téméf nekonecna plnost novych vyrazovych
modalit. K pohybu od jedné tonové vysky k druhé ptistupuji postupy harmonie (akordické sledy),
stiidani tonin (modulace), jakoz i disonantni Gtvary a rozvadéni disonanci, jez je tfeba zprvu hodnotit
zcela podobné jako stoupani a klesani tonovych vySek (napéti a uvolnéni napéti), jez vsak vzhledem k
rozdilnosti jejich jevové formy znamenaji neohrani¢ené mnozstvi zvlastnich a diferencovanych ucini.
podle toho, jak jsou ohranicena jednotliva vyrazova gesta, tj motivy. Vlastnim
zékladem veskeré nauky o hudebnich formach je protourceni motiva (frazovani).
Teprve hudebni estetika tudiz vytvaii onu posledni souvislost mezi hudebnimi utvary a jejich
vyrazovymi hodnotami. Tato ivaha znamena to, ze hudebni estetika je vposledku identicka s
hudebni teorii, azeje v kazdém piipadé vyssi védeckou formou nauky o hudebni skladbe,
slouzici k uvedeni tviiréiho hudebniho umélce do jeho umélecké praxe — [neboli] spekulativni
teorii hudby.

D. Odborna hudebni nauka (hudebni teorie v uzsim slova smyslu)

Uvod do techniky kompozice, neboli hudebni teorie zamé&fend k praktické vyuce jsou stale nuceny
k tomu, aby operovaly s estetickymi pojmy, takze musi byt definovany jako aplikovana
hudebni estetika. Jejich praktické uréeni vSak na jedné strané¢ mtize postradat dalekosahla
zdivodnéni poucek, jimz se hudebni estetika nemiize vyhnout, pokud chce byt presvéd¢iva a chee se
vyhnout vytkam svévolnych konstrukei. Na druhé stran€ ma toto urceni za nasledek specializaci do
takovych jednotlivosti, jimiz se védecké pojednani hudebni estetiky nemusi zabyvat. Z tohoto diivodu



ma ale nauka o hudebni véte [kompozici] vlastni literaturu, zfetelné odlisnou od literatury hudebni
estetiky, jeZ ji vymezuje jeji samostatné pole ptisobnosti a zapovida jeji prosté pfifazeni pod hudebni
estetiku. Soucasti (kurzy) vyuky jsou: vS§eobecna hudebni nauka, nauka o harmonii, kontrapunkt
(vCetné kanonu a fugy) a volna kompozice (nauka o hudebnich forméach, instrumentace). Analyzu
hudebnich d¢l je mozné se stejnym opravnénim narokovat pro hudebni estetiku i pro nauku o hudebni
veété. Jeji prifazeni do jedné nebo druhé oblasti ma ovSem za nasledek rozdily v pojeti.

Daleko nejrozsahlejsi a nejbohatéji ¢lenénou oblasti hudebn¢ védné prace je ale pata a posledni
oblast:

E. Déjiny hudby

Historické badani v oblasti hudby se vztahuje na vse, co se tyka hudby minulosti, a sice az témeért
do soucasnosti. Nebot zkuSenost nas uci, Ze Cas zacina své dilo zkazy velmi rychle, ze
umelecké hodnoty se ztraceji a tradice se stavaji nespolehlivymi, takze nikdy neni pfili§ brzy na pfijeti
opatieni k tomu, aby se hodnoty, jeZ stoji za to uchovat pro budoucnost, zachranily pied zanikem.
Vskutku také se historické prace, jez se zabyvaji vécmi vzdalenymi byt jen nékolik desetileti, Casto
potykaji s netusenymi obtizemi.

Hudebné¢ historické prace se déli primarné na dvé hlavni kategorie, totizna samotné
zkoumani dochovanych pamatek ana pojednani o vyvoji hudby. Jelikoz vsak
druhé z obou kategorii prfedpoklada jako predbéznou podminku kategorii prvni, takze ani
nejdikladnéjsi teoretické zavéry nemohou podat zZivy obraz pro doby, z nichZ se nedochovaly pamatky
praktického umeéni, a jelikoz dale prace s prameny piedpoklada mimofadné rozdilné specialni znalosti
pro riizna casova obdobi, jevi se jako prirozengjSichronologické uspotfadani, jezje také
pro onu obséahlou literaturu nejpiehlednéjsi. Drobné prace vseho druhu, z nichz mnohé maji zasadni
vyznam, jsou zadouci, aby bylo viibec mozné uvazovat o v§eobecnych déjinach hudby. Na druhé
stran¢ vSak nelze prehlédnout, Ze specialni zkoumani nenesou plody, pokud nejsou podnikéana z
obecnych hledisek a nejsou nesena historickym védénim. Napftiklad studie o urcitém historickém
hudebnim nastroji pfedpoklada vS§eobecné znalosti o stavbe nastrojd, a studii o néjakém starém
hudebné teoretickém traktatu miize uspé$né zpracovat pouze ten, kdo je schopen zatadit ptislusné dilo
do historického vyvoje hudebni teorie. Toto je pravdépodobné dlivod, pro¢ se jiz v dobach, kdy vSude
chybély spolehlivé dil¢i piipravné prace a prostiedky byly nedostate¢né, objevily pokusy o sepsani
vSeobecnych déjin hudby. Kazdy pokus o napsani déjin hudby, at’ uz se jedna o vseobecné déjiny
hudby anebo d¢&jiny jejich jednotlivych odvétvi, déjiny hudebnich nastrojt, déjiny hudebni teorie, nebo
d¢jiny notového pisma, odkryva mezery naseho historického védéni a dava podnét k dil¢im studiim,
jez pak opét vhodné slouzi v§eobecnym pojednanim. Je ziejmé, ze takovéto diléi studie podniknuté po
zjiSténi mezer v badani jsou provadény podle zcela jiného planu nez ty, které vznikaji ndhodné — kdyz
napiiklad filolog, ktery nerozumi hudbé, narazi na pojednani o hudb€. Ani tomuto prozatim pouze
filologickému emendovani a komentovani takovéhoto pojednani nelze samoziejme upfit vyznam pro
hudebni historiografii. OvSem tkolem odborného hudebniho védéni je pak vyvodit dalsi disledky,
které nemohl vyvodit jazykovédec. V fad¢€ ptipadii umoznilo Zadouci objasnéni pramenného nalezu
z riznych moznych stanovisek teprve spojeni vice badatelti [z riznych obort].

Zkoumani a piipadny pfepis hudebnich pamatek minulosti vyzaduje pfedev§im znalost vyznamu
ptislusnych notovych znakt. BEéhem doby se objevila cela fada principialn€ odliSnych metod
notace, predtim nez se zaCala vyvijet dnesni notace, jez zatlacila vSechny ostatni do pozadi.
Znalost vyvoje notace je nepostradatelna pro to, abychom mobhli urcit stafi mnohych hudebnich
pamatek. Jinak je ale docela dobfe mozné, zabyvat se podrobné a s uspéchem pamatkami jednotlivych
epoch bez toho, ze by badatel musel soucasné znat notac¢ni metody jinych epoch. Jestlize vSak presto
existuje specialni literatura vénovana dé¢jindm notace, je nutno posoudit v souvislosti
s hodnotou takovychto souhrnnych vykladii také poznamky zminéné vyse. Tyto poznamky poukazuji
na existujici mezery v naSem poznani a davaji podnét k jejich zaplnéni.

Také badani o hudebni teorii minulych epoch slouzi pfedevsim k tomu, aby se oteviela cesta k
poznani hudebnich pamatek minulosti. Pon€vadz vsak vyvoj teoretického poznani podstaty hudby
vykazuje az mnohem vétsi pokrok az k soucasnému stanovisku nez naptiklad vyvoj notace a jejich



promeénlivych principil, maji také d€jiny hudebni teorie silny aktualni zajem potud, ze
ukazuji pozvolné nalézani veskerych dnes pravem vladnoucich zakond.

Az do ur¢itého stupné musi byt pro charakter hudby piislusného obdobi vyznamné také druhy a
povaha dobovych hudebnich néstroji, takze se obecny vyvoj zrcadli také v d€jinach
hudebnich nastroju. Ale také tyto d¢jiny maji s ohledem na hudebni déjepisectvi pouze
druhotadé misto v ramci pomocnych disciplin.

Pro piehledné ¢lenéni hudebné historicke literatury se tedy v kazdém ptipad¢ jevi jako nejucelné;si
uspofadani podle epoch v chronologickém potadi,a to proto, ze pro kazdou
jednotlivou epochu je tfeba sefadit specialni prace o notaci, hudebni teorii a hudebnich nastrojich,
stejné tak jako dochované hudebni pamatky a jejich soucasné upravy, jakoz i bibliografii praci o
hudbé. Dila, ktera sleduji urcity specialni pfedmét po vice nez jednu epochu, jsou pak opakované
jmenovana ve vykladech o vice epochéach, anebo jsou jmenovana na Spici ve vSeobecnych déjinach
hudby, encyklopedickych dilech a slovnicich skladateld. Monografické hudebn¢
historické vyklady jednotlivych zemi nebo mést se vétSinou omezuji na dilci
epochy. RovnéZ monografie o hudebnich formach zpravidla nepiekracuji ramec
jednotlivych epoch, takze se pojednani o nich nejlépe hodi do té epochy, v niz ptislusna forma naléza
svij vlastni vyznam. Rozumi se samo sebou, ze monografie o vyznamnych hudebnich
umélcich spadaji do literatury o eposSe, v nizZ tito mistfi zili a ptisobili. Nicméné nelze skryvat, ze
snadno piehledna bibliografie hudebné historické literatury neni v zadném piipadé
nécim samoziejmym, nybrz narazi na zcela mimoradné obtize.

Jestlize se pred n¢kolika desetiletimi zapocalo se snahami, zah4jit pod ndzvem srovnavaci
hudebni véda exaktni zkoumani hudebni praxe pfirodnich narodu, pak tomuto zkoumani nelze
pripsat stejny vyznam jako naptiklad srovnavaci jazykovede, protoZe se v ném nejedna o historické
pamatky ze vzdalenych epoch, ale spiSe a hlavné o soudobé poméry. Avsak to, ze takzvané piirodni
narody setrvaly na primitivnim kulturnim stanovisku, opraviiuje do urcité miry to, Ze z jejich hudby
¢inime zaveéry o prapiivodnim stavu hudby také u téch narodu, které pozdéji tento primitivni stav
prekonaly a postupné dospély k dnesni hudebni praxi. Zavaznym vysledkem téchto srovnani je
pentatonika jako melodicky zaklad jednoduchych zpévi pfirodnich narodt Afriky a Ameriky
(Indianti) — coz podporuje néhled, Ze pentatonika narodti Dalného vychodu (Cinantl, Japonci) a Keltt,
podobné jako starych Reki predstavuje primitivni stadium hudebniho sly3eni. Tyto vysledky poskytuji
proto podnét k tomu, zaclenit tuto ,,hudebni etnografii“ do d¢jin hudby — nebot’ také odlisné
vysledky zkoumani hudby narodd, které se nenachazeji ve stadiu primitivni kultury, nybrz maji svoji
kulturni minulost (v Asii a severni Africe), poukazuji k dé¢jinam hudby (navrSeni malych intervald
[NB: mensich nez ptlton] jakozto pozistatkil fecké hudebni kultury). Naproti tomu je zcela chybné,
vnucovat na zakladé zkoumani hudebni praxe evropské hudebni kultury obecnou platnost naseho
hudebniho systému vzdalenym a izolovanym lidskym kmentim. To, Ze zkoumani tohoto druhu patii
obvykle do oblasti tonové fyziologie, neni samoziejme korektni — s ohledem na vyse uvedené
odkazy. Pro vysvétleni miize slouzit exaktnost metody: fonografické zaznamy zpévii, matematicka
méteni hudebnich nastroji apod. Kazda hudebni praxe, i ona primitivni, nastoluje problémy, jez
nemuze a nedokaze fesit samotna tonova fyziologie. Jakkoliv ma soucinnost logickych funkei pfi
usporadani tonti do melodie u téchto chudych melodii ptirodnich narodii svoje uzké hranice, nelze ji
presto prehlédnout, tzn. tato soucinnost pfekracuje hranice vymezené tonovou fyziologii.

Jiz toto pfedbézné vymezeni riznych oblasti hudebni védy, které nadale potiebuje mnohé dopliky,
napft. ve vztahu k vymezeni hudby vici jinym uménim, s nimiz se muze spojovat k spole¢nému G¢inu
(poezie, mimika) nam dava poznat, kolik pracovnich sil tato véda potfebuje k tomu, aby mohla vyftesit
ukoly, jez pted ni stoji. Tento narys zakladi hudebni védy, odkazany na uzce ohrani¢eny prostor,
nemize samoziejme poskytnout uplny soupis literatury pro tak poc¢etné a navzajem odlisné dil¢i
oblasti (...) Muze nanejvys podat zakladni orientaci o stavu praci v jednotlivych dil¢ich oblastech a
ukazat cesty smérem k specialni literatute (...)



