Hudba jako text a dilo (C. Dahlhaus, Musikasthetik, 1967, kap. 2, s. 19-27)

Malerei wirkt im Raume, und durch eine kiinstliche Vorstellung des Raums. Musik, und alle
energischen Kiinste wirken nicht blof} in, sondern auch durch die Zeitfolge, durch einen
kiinstlichen Zeitwechsel der Tone. Liefse sich nicht das Wesen der Poesie auch auf einen
solchen Hauptbegriff bringen, da sie durch willkiirliche Zeichen, durch den Sinn der Worte
auf die Seele wirkt? Wir wollen das Mittel dieser Wirkung Kraft nennen; und so, wie in der
Metaphysik Raum, Zeit und Kraft drei Grundbegriffe sind, wie die mathematischen
Wissenschaften sich alle auf einen dieser Begriffe zuriickfiihren lassen, so wollen wir auch in
der Theorie der schonen Wissenschaften und Kiinste sagen: die Kiinste, die Werke liefern,
wirkem im Raume; die Kiinste, die durch Energie wirken, in der Zeitfolge, die schonen
Wissenschaften, oder vielmehr die einzige schone Wissenschaft, die Poesie, wirkt durch Kraft.

(J. G. HERDER, Erstes Kritisches Wdldchen. Herrn Lessings Laokoon gewidmet, 1769)

Herder zde bezprostfedné navazuje na Lessinga a jeho spis Laokéon (1766) — snaZzi se spolu s
nim o ohraniceni plisobnosti jednotlivych druhli uméni

Herder i Lessing navazuji na aristotelskou tradici, tj. chtéji rozvinout feorii uméni, nikoliv
metafyziku krasna

aristotelské je také rozliSeni poiésis a praxis, ergon a energeia, tzn. vytvaieni (zhotovovani) a
jednéni

ergon = dilo, ¢in
energeia (energia) = sila, ¢innost
energos = ¢inny, jednajici

jestlize Herder nazyva hudbu ,,energickym* uménim, tika, Ze je predevsim Cinnosti (energeia)
a nikoliv dilem (ergon)

srv. téZ, co fika Wilhelm von Humboldt o feci v pojednani Uber die Veschiedenheit des
menschlichen Sprachbaues und ihren Einfluf} auf die geistige Entwicklung des
Menschengeschlechts:

Die Sprache, in ihrem wirklichen Wesen aufgefafst, ist etwas bestindig und in jedem
Augenlick Voriibergehendes. Selbst ihre Erhaltung durch die Schrift ist immer nur eine
unvollstindige, mumienhafte Aufbewahrung, die es doch erst wieder bedarf, daf3 man dabei
den lebendigen Vortrag zu versinnlichen sucht. Sie selbst is kein Werk (Ergon), sondern eine
Tdtigkeit (Energeia). Ihre wahre Definition kann daher nur eine genetische sein.

piedstava, ze hudba se manifestuje v dilech (= Ze pojem hudba je souhrnnym pojmem pro
hudebni dila), je rovnéz nesamoziejma
pevné se zakotenila n€kdy na pocatku 19. stoleti; jeji pocatky sahaji do 16. stoleti

Nicolaus LISTENIUS (1. pol. 16. stol.): Rudimenta Musicae (1533), v dalSich vydanich
(1537-1573) jako Musica ... ab authore denuo recognita
rozliSuje mezi Musica practica a Musica poetica; komponovani podle néj = poiésis



neboli prace, z niz povstava néco, co jeste i po smrti autora piedstavuje dokonalé a v sob¢
uzaviené dilo: Poetica ... consistit enim in faciendo sive fabricando, hoc est, in labore tali,
qui post se etiam artificem mortuo opus perfectum et absolutum relinquat

akcent pada tudiz na hudebni text (zapis), nikoliv na provedeni; notovy zapis neni pouhou
instrukci pro provedeni, nybrz je sam dilem

Listeniova myslenka / formulace, Ze hudba = opus absolutum, neboli dilo, které existuje o
sob¢ a pro sebe, odloucené od své znéjici realizace, se prosadila u ,,znalcti a milovniki*
hudby teprve kolem roku 1800; pro posluchace / hudebniky, vychované ,,nonartificidlni*
hudbou a také mimoevropskymi hudebnimi kulturami, zistava néim cizim

popravd¢ feceno, hudbu nelze odloucit od energeia, tj. redlného znéni, provadéni v Case; jeji
Werkcharakter je proto problematicky

hudba je tranzitorni, zazniva a pomiji, nezlistdva ,,nehybna®, aby se mohla stat predmétem
reflexe; praveé proto byla nékdy chapana jako mediatio mortis (Adam von FULDA, ca 1490)

jestlize BONAVENTURA (Giovanni FIDANZA, 1221-1274, frantiskan na patizské
univerzité) tika, ze ke znakiim uméleckého dila patii to, ze je krasné, uzitecné a pevné, pak
hudba muze byt sice skrze svou formu a skrze své afektivni ptisobeni opus pulchrum et utile,
ale nikoliv opus stabile

jesté G. F. W. HEGEL formuluje o vice nez 500 let pozdéji podobnou myslenku, totiz tu, ze
casova struktura hudby je jejim nedostatkem

Hegel sice piiznava hudebnimu dilu den Beginn einer Unterscheidung zwischen geniefSendem
Subjekt und objektivem Werke, nicméné¢ tento protiklad se nestupiiuje wie in der bildenden
Kunst, zu einem dauernden dufserlichen Bestehen im Raume und zur Anschaubarkeit einer fiir
sich seienden Objektivitdit, nybrz naopak nechava rozplynout seine reale Existenz zu einem
unmittelbaren zeitlichen Vergehen derselben

znéjici hudbu, to, co slySime, nevnimdme jako pevny protéjsek, objekt pfed nami
(Gegeniiber), ale jako déni, které nas obklopuje a které na nas naléha, namisto aby si drzelo
vic¢i nam distanci

pravé toto ,,naléhani* a nedostatek (moznosti) distance vadilo na hudbé jiz Kantovi ...

nicmén¢: bylo by chybné, upirat hudb¢ jakoukoliv ,,pro sebe jsouci / existujici objektivitu*
hudba je / miize byt estetickym predmétem podobné jako dilo vytvarného uméni

jeji predmétnost se ostatné vyjevuje poté, co doznéla, kdy si posluchac retrospektivné
zptitomni vétu / ¢ast véty jako celek; hudba / jeji forma ptitom nybyvé quasi prostorovou
povahu [...]

jestlize je hudba energeia, mé i jeji zapis jinou funkci nez zapis feci (Thr. G. GEORGIADES)
fixovani hudby = kompozice v notovém zépisu je opét historicky pozdni zjev

1 v basnictvi znamena sice prechod od ustni tradice k zapisu kvalitativni predél / skok;
nicméné — zapsand fe¢ reprezentuje (mluvenou) fe¢ v mnohem vétsi mife, nez notovy zapis
(zn&jici) hudbu



zapsané basnické dilo je do zna¢né miry timto dilem; abychom pochopili jeho smysl,
nemusime znat zvukovou podobu jazyka

hudbu si naopak nemtzeme piedstavit bez jeji zn¢jici podoby [...]

na druhé stran€ — notovy zapis neni jenom navod pro praktické provozovani

smysl hudby se manifestuje v tonovych relacich a funkcich — coz je tfeti moment vedle
notového zépisu a znéjici podoby

hudebni smysl (= napf. to, Ze jeden akord znamena toniku a jeden dominantu) je
»intenciondlni®, tzn. existuje pouze tehdy, pokud jej pochopi posluchac

to, zdali uchopime hudebni smysl 1épe analyzou notového textu anebo znéjici podoby, je
predmétem diskuse; oboji se navzajem dopliuje [...]

Walter BENJAMIN (1892-1940), Ursprung des deutschen Trauerspiels:
Das hochste Wirkliche der Kunst ist isoliertes, geschlossenes Werk

pojem ,,dilo* = centralni pojem, kolem n¢hoz krouzi klasicka estetika, neboli ,,umélecka
perioda* (Kunstperiode, Heinrich Heine)

jeji reprezentant je napt. Karl Philipp MORITZ (1756-1793): Von der bildenden Nachahmung
des Schonen (1788)

umélecka teorie této doby mifi k pojmu ,,dokonalost*

dilo, kter¢ si klade narok na ,,umélecky charakter (= na to, byt ndrocnym dilem, dilem
,»velkého umeni), zde neni kvili svému ptsobeni, ale kvili své vlastni vnitini dokonalosti;
jako umélecké dilo v emfatickém slova smyslu je individualitou, spoc¢ivajici / dlici

v sob¢ samé

a takovéto individualité se potom pfipisuje metafyzicka distojnost (viz zvlasté Friedrich
Wilhelm Joseph SCHELLING, 1775-1854: Philosophie der Kunst)

rozhodujici neni ¢innost, z niz dilo povstava, ani Gcin, jakym pusobi, nybrz jeho byti o sob¢ a
v sob¢; od posluchace / divaka pozaduje kontemplaci, neboli sebezapominajici nazirani
pojem opus perfectum et absolutum tak nabyva vyznam, o jakém wittenbergsky kantor
Listenius nem¢l tuseni

tato myslenka ostfe kontrastuje a polemizuje se ,,samoziejmou‘ starSi predstavou, ze opus
pulchrum je a ma byt zaroven opus utile, neboli slouzi né¢jakému praktickému nebo
moralnimu tcelu

Kunstreligion znamenala emancipaci uméni od nadboZenstvi

umélecké dilo nema zadnou funkci (je funktionslos); nebot’ je-1i samo o sob¢ celek, nemiize
byt soucasti néjakého jiného, obsahlejsiho celku, jemuz se sluzebné podtizuje

v tradi¢nim (stfedovékém) pojeti, které v Némecku platilo az do pocatku / poloviny 18.
stoleti, byla hudebni praxe (v€etné kompozice) ars mechanica, neboli pouha technika
(femeslo)

musica jako ars liberalis znamenala (pfedevsim, vyhradné) teoretickou spekulaci

aspekt technologicky a spekulativni (metafyzicky) ovSem od sebe nebyly ostie odd€leny,
teoretickd spekulace zasahovala regulujicim zpisobem do praxe a naopak si za své



vychodiska brala znéjici hudbu, skrze niz se pozvedala k meditaci o ¢iselnych proporcich a
jejich vyznamech

(zkomponovat moteto znamenalo ve 13. stoleti femeslo, ¢iselné proporce, které regulovaly
rytmus, vSak byly zdroven vykladany alegoricky: dokonalé, perfektni metrum bylo tfidobé —
symbol sv. Trojice; polemika proti imperfektnimu dvoudobému déleni byla v nemalé mite
motivovana teologicky, viz Jacobus de Li¢ge, Speculum musicae, 14. stoleti)

od (konce) 18. stoleti je naopak hudba jako uméni (= s velkym ,,U*) ostfe oddélena od
»pouhého* femesla, coz miizeme sice povazovat za nestésti, ale nemiizeme piehlizet i
popirat

estetika je z tohoto pohledu teorii uméleckého dila v tomto modernim, emfatickém smyslu,
teorii, ktera se oddé€luje jak od technologického, tak také od spekulativniho nebo moralniho
nazirani hudby

alegori¢no je nyni podezielé; moralni postulaty jsou odmitany jako ,,neumélecky* (uméni
nepratelsky, kunstfremd) narok zvné&jsku; ,,technologicka“ / u¢ebnicova pojednani se od dob
Fuxova Gradus ad Parnassum (1725) méni v prazdna cvieni v mrtvém jazyce, ktera sice
zprosttedkuji zaklady hudebni gramatiky, ale nemaji co €init s vlastni kompozici

hudebni ,,femeslnik* (artifex) se méni v ,,basnika tona* (Tondichter)

,bezfunkénost™ (Funktionslosigkeit) ¢i autonomie hudebniho uméleckého dila, emancipace od
vnéjsich cilli, neznamena ostatné tak radikalni rozchod s tradici funkciondlni hudby, jak by
naznacovaly dobové polemiky, které¢ se snazily etablovat moderni pojem uméni

n¢kdejsi ucely byly ,,zruSeny* a zaroven vtazeny do ,,nitra* dél; znaky, které byly urc¢itému
hudebnimu druhu zprvu vtisknuty ,,zvenci®, se nyni staly jeho imanentnimi vlastnostmi
puvodni funkce polonézy meno mazurky (= aristokratického nebo rustikalniho tance), je
provazela i ve stylizované podobé¢ (Fr. Chopin...)

Kantovo uréeni krasna jako zweckmdfig ohne Zweck obsahuje nezamysleny smysl, Ze totiz
ucely hudby jsou zruseny jako néco, co je dano zvnéjsku, ale jsou uchovany jako (vnitini)
charakterové rysy

piechod k autonomii a emancipace od ucelti ulozenych ,,zvnéjsku* jsou spojeny s obracenim
poméru mezi druhem a individudlnim dilem; toto obraceni se pozvolna pfipravovalo od 16.
stoleti (?), ale prosadilo se kolem roku 1800

ve star$i funkcionalni hudbé bylo jednotlivé dilo primarné exemplarem druhu [...]

neboli: netvofilo ani tolik izolovany, uzavieny celek, individualitu, spocivajici v sobé samé,
nybrz ptispivalo spise k vytvoteni typu, z jehoz tradicni substance, vytvarené staletimi,
cerpalo a k némuz se musel vztahovat i poslucha¢, pokud mél takové dilo adekvatné vnimat

avsak od konce 18. stoleti ztraci (pojem) druh velmi rychle svou véhu (substancialitu); pojem
druhu jiz neni ptedfazen jednotlivym dilim, ale stava se spiSe vybledlym abstraktnim
pojmem, odvozenym dodatecné z jednotlivych ttvara, které se posléze ve 20. stoleti jenom
stézi daji subsumovat pod urcity (hudebni) druh



