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Obsah, metoda a cil hudebni védy

Hudebni véda vznikla soucasné s hudebnim uménim. Pokud se z lidského hrdla volné€ a
bez reflexe line nesSkoleny zpév, pokud nejsou tonové projevy utiidény a pouze se neusporadané
derou napovrch, nelze ani hovofit o hudebnim uméni [Tonkunst]. Teprve ve chvili, kdy
jsou tony méieny a porovnavany co do vysky — nejprve se tak déje pomoci sluchu, a teprve
pozdéji pomoci méficich pomiicek — ve chvili, kdy si uvédomujeme organicky vztah tont a
tonovych frazi spojenych do jednotného celku, a kdy fantazie usporadava svilij vytvor tak, ze se
zda byt podroben primitivnim estetickym normam, teprve pak je mozné hovofit jak o hudebnim
védeni, tak také o uméni zpracovani tonti. VSechny narody, u nichZ Ize hovotit o hudebnim
uméni [Tonkunst], maji také hudebni védu [Tonwissenschaft], 1 kdyZ nejde vzdy o plné
rozvinuty hudebnévédny systém. Cim vyse stoji hudebni uméni, tim rozvinutéjsi je i véda o ném.
Ukoly hudebni védy se pak méni podle stavu hudebniho uméni.

Zpocatku se [hudebni] véda snazi ptedevs§im fixovat, urcit a vysvétlit tonovy material.
Z toho plyne dilezitost kanoniky, tj. u¢eni o matematickém uréeni intervalti u Reki, a zatazeni
veédy o hudbé [scientia musicae] mezi aritmetiku, geometrii a astronomii u ¢etnych stiedoveékych
autort. Brzy poté se naroky stupniuji. Hudba je zafazena mezi svobodna uméni [artes liberales],
adeptim hudebniho uméni a hudebni védy je pfednasen komplex hudebnich pravidel, jez jsou
abstrahovdna z jednotlivych hudebnich vytvorii. Vznika hudebni pismo, vyska a trvani
prislusnych toénovych znakii jsou pfesnéji regulovany a mensurovany, po néjakou dobu je
dokonce témito pravidly a mensurami ovladana a zotro€ovana samotna hudebni produkce, nez si
opét prorazi vlastni cestu, a poté se opét proménuji pozadavky na védu o hudbé. Ta ma nyni
vysvétlovat vztah hudebniho uméni k basnickému uméni, a ma udat hranice, vytycené
hudebnimu uméni. Skutecny a opravdovy umélec pracuje klidné déle, zatimco uménovédci nyni
pfislusi zkoumat vytvory uméni. Moderni véda o uméni [Kunstwissenschaft] si bere za zaklad
predev§im umélecka dila. AvSak o které momenty nebo znaky se ma opfit védecké zkoumani
hudebniho dila?

Jestlize mame pred sebou umélecké dilo, musi byt ur¢eno predevsim paleologicky.
Pokud neni zapsdno v na$i notaci, je nutné provést transkripci. JiZ pfi této Cinnosti ziskavame
zavazna kritéria pro ur¢eni doby vzniku dila. Déale je umélecké dilo zkoumano z hlediska své
konstrukéni povahy. Zacindme rytmickymi znaky: ptdme se, zdali [v ném] existuje taktové
Clenéni a jaké, jaké Casové proporce Ize nalézt v jednotlivych ¢lancich, jak jsou tyto ¢lanky
periodizovany a uskupeny. Mlzeme ale zalit také tonalitou, a to nejprve tobnovou povahou
jednotlivych hlast a teprve poté celku, tak jak to bylo po né¢jakou dobu zvykem ve stiedovéku,
ale dnes se jiz pravem nepouZziva. Jednotlivé oddily jsou zkoumény co do kadencovani, pfechoda
a uziti posuvek a slozeny do celku. Poté se vysvétli konstrukce vicehlasu, tj. rozsah a
distribuce hlast, imitace témat a motivi podle néstupd v riznych intervalech a riznych ¢asovych
odstupech, zda jsou témata v augmentaci, diminuci, pfevratu nebo v rac¢im postupu, dale vedeni
konsonanci a disonanci, jejich pfiprava a rozvedeni ¢i naopak volny nastup. Sleduje se druh
pohybu jednotlivych hlasti vic¢i sobé navzajem, vztah hlavnich a vedlejSich hlasi, piejimani
cantu firmu, jeho uziti a rozdéleni na Casti, zvazuje a definuje se provadéni témat a motiva.
Pokud se jednéd o skladbu s textem, je i tento text podroben kritickému zkoumadni, nejprve
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pouze jako basen a poté s ohledem na podlozeni nebo spojeni s melodii. Zde je nutno zkoumat
rozlozeni piizvukii a prozodické vlastnosti [textu] ve vztahu k hudebné-rytmickému pribéhu.
Toto pojednéni textu ve vztahu k zhudebnéni opé€t skyta dilezité operné body pro posouzeni dila.
Jestlize je kompozice Cisté instrumentalni, zmifiuje se zpuisob zachdzeni s nastrojem
respektive s nastroji. Zvazuje se instrumentace, neboli zpiisob spojovani a vydélovani,
konfrontace ¢i miSeni jednotlivych nastrojovych skupin a téles. Zaroven stim mize byt
uvazovano o realizaci [Ausfiihrung] nebo 1épe feceno o proveditelnosti ¢i
realizovatelnosti [Aus- oder Auffiihrbarkeif] dané kompozice, tzn. prstoklady jednotlivych
nastroji, prednes, intenzita tonu na riiznych mistech, distribuce zvukovych rejstiikl atd.

Jsou-li stanoveny hlavni znaky a podle individudlni povahy dila zji§tény jednotlivé
zvlastnosti, je mozné pfistoupit k zodpovézeni otazky, k jakému uméleckému druhu dana
skladba patfi, a to jak podle chapani v dobé vzniku dila, tak také podle sou¢asné¢ho chapani.Tim
se priblizime k dilezitému definitivnimu rozhodnuti o dob¢é vzniku dila. Zde mtzeme
rozliSovat

a) dobu, v niz bylo dilo vytvofeno, a to bud’ obecné epochu anebo ptesnéji Skolu, anebo
kone¢né mize byt dilo pfipsdno pfimo néjakému autorovi a poté opét urcité tviréi periodé
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Avsak dilo muze také

b) vzniknout v dob¢, do niz uz co do povahy svého utvareni nendlezi, neboli mize nést
znameni minulé umélecké epochy. Casové pribéhy uméleckych epoch lze srovnavat
s geologickymi vrstvami, i kdyZ jen ve velmi zmenSeném meéfitku. Tak jako je zemska kira
tvofena formacemi nalezejicimi riznym epochdm, tak také celkovy obraz urcit¢ doby vykazuje
rozdilny umélecky charakter. V takovém pfipadé je nutno rozliSovat mezi dobou faktického
vzniku dila a jeho skutecné ptislusnosti. Na dile vSak ptece jen postiechneme jednotlivé rysy,
které prozradi, ze navzdory vn&jSim podobnostem piece jen zcela neodpovida duchu doby, do
niz nalezi co do své struktury a textury. Rikame pak, Ze dilo bylo vytvofeno v manyie té
¢1 oné periody nebo Skoly, toho ¢i onoho mistra.

Za tuhelny kémen kritického nazirani je tfeba povazovat ureni naladového a
estetick¢ho obsahu [Bestimmung des Stimmungsgehaltes, des dsthetischen Inhaltes]. Je nasnadg,
ze toto urceni Casto plati za jediny moment, za alfu a omegu kritické analyzy. Védecky Ize vsak
tento moment uchopit teprve tehdy, kdyz mu pfedchdzeji i jind ur€eni. I zde se budeme pokouset
[slovné] uchopit nejprve specificky hudebni ndladovy obsah, avSak [lze piedem fici, Ze] snaha o
prevedeni naladového obsahu hudby do slov bude ve vétSin€ piipadl marnd. Dokonce i tehdy,
kdyz hudebnik uzije za zaklad svého dila basnickou piedlohu, at’ jiz doslovné anebo pouze jeji
ideu, bude [od nas] ziejmé¢ velmi odvazné védecky formulovat analogie ndladovych obsahd,
nalezejicich obéma soucastem, tj. slovu a hudbé, naladovych obsahii, jez jsou s nimi spojeny,
stejné tak jako jejich identitu nebo protikladnost. O néco snazsi se to zda byt u dél hudebné
dramatickych, u nichz [dramaticky] d¢j poskytuje pevnéjsi oporu.

[***]

Toto jsou v obecnych rysech predméty hudebnévédného badani. Z toho je nyni tieba
vybudovat systém této védy. Ta se tudiz déli na historickou ana systematickou ¢ast.
D¢jiny hudby se Cleni podle delSich ¢i kratSich epoch, nebo podle narodd, teritorii, kraja,
meést a uméleckych skol; jejich souvislost je bud’ ¢asova nebo mistni, anebo ¢asova i mistni.
V nejvyssi a posledni instanci ale d€jiny hudby zkoumaji umélecké produkty jako takové v jejich
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vzajemném sietézeni a ovlivnéni, bez zvlaStniho ohledu na Zivot a pusobeni jednotlivych
umélct, ktefi se podileli na tomto kontinudlnim vyvoji.

Obory historické ¢asti hudebni védy jsou tudiz:

1) Znalost notaci. Jak jiz bylo zminéno, hudebni pismo stoji v tésné souvislosti se
samotnym uménim; zvlasté sttedoveké tonové znaky urcuji a podminuji hudebni produkci, takze
lze jiz podle rozdilnosti téchto znakli stanovit pravdépodobné nejautoritativnéjsi historické
roz¢lenéni evropskeé resp. zapadoevropské hudby na epochu neum, epochu mensuralnich znakl a
epochu taktového znaceni, rozdéleni, jez by do zna¢né miry odpovidalo rozdé€leni na romanskou,
gotickou a renesancni epochu na poli architektury.

2) Sestaveni historickych skupin, nazyvanych obvykle hudebnimi formami.
Hudebni vytvory uré¢ité doby maji jednak navzajem spole¢né a jednak rozdilné momenty, které
je opraviiyji k tomu, aby byly srovnavéany jinymi, rozdilnymi hudebnimi skupinami. Moteto,
frottola, villanella, madrigal, preambulum, ricercar, sonata, suita, symfonie (v modernim smyslu)
atd. nalezeji dle svého utvareni vzdy urcité dobé, a tak se daji touto cestou ziskat vyznamné
opérné body pro piehledné umélecko historické posouzeni. Neni zde snad tfeba zvlast’ zminovat,
jak Casto mohou byt tituly a pojmenovani skladeb libovolné posouvany a zneuzivany. — Nejvyssi
uroven zaujima

3) zkoumdni uméleckych zdkonitosti riznych epoch, jez je vlastnim jadrem
veSkeré hudebné historické prace. Neptednéjsim ukolem védce, jenz se zabyvd uménim, je
vylozit a ukazat to, jak stavba uméleckych dél postupné roste z pocatecni jednoduché melodie,
jak latentni umélecké normy obsazené v hudebnich vytvorech vychazeji z nejjednodussich tezi a
postupné se stale vice komplikuji, jak s mizejicimi kulturami zanikaji 1 jejich tonové systémy,
jak se na prvni ¢lanek postupné navazuje fetéz bunck a tak organicky roste, i to, jak zanikaji
prvky stojici stranou pokrokového déni, protoze nejsou zivotaschopné. Mohlo by se fici, ze
zdkony uméni se méni s generacemi. Jakkoliv rozmanité jsou tyto zmény, uméni dosahuje
ruznych stadii, jez jsou neptekrocitelna ve vztahu ke krase, jiz mad byt v jejich hranicich
dosazeno.

Pti vykladu zékonitosti uméni urc€ité epochy je zajisté tfeba rozliSovat mezi témi principy,
které¢ lze rozpoznat v umélecké praxi, a mezi témi, které uci teorie. Nebot' teoretikové maji
vétSinou vuci historii zpozdéni, nasleduji ji v urcité distanci, a zatimco zivot pulsuje dal,
reflektuji minulé. Pouze s ohledem na tuto skutecnost 1ze souhlasit s rozdélenim na teoretickou a
praktickou hudbu. Teoreticka hudba v pravém a piisném slova smyslu neexistuje, ale existuje
zajisté teorie hudby. Protoze vSak tato teorie zpravidla bojuje se soudobou hudebni praxi,
vymyslelo se nepfili§ vhodné oznaceni ,.teoretickd hudba®, na némz dodnes trvaji zvlasté mnozi
francouzsti muzikologové. Ptipady, Ze teoretikové predbéhnou praxi, jsou velmi vzacné. Pokud
se tak stane, jde vétSinou o nedopatieni, které dobova uméleckd praxe piejde bez povSimnuti.
Uvedeme zde pouze jeden piiklad. Hieronymus de Moravia chtél v 2. poloviné 13. stoleti zavést
,kolorovanou hudbu‘ [musica colorata], dlouho ptedtim, nez hudba dozrala k tomu, aby do sebe
piijala chromatiku. Tento pokus ziistal tudiz osamocen a navzdory genidlni pfedvidavosti byl
nemoznym pocinem. Stava se také, ze teorie a praxe jsou nedilné spojeny v pusobeni jediné
osoby. Pak je tieba jesté rozliSit, jestli tato osoba skute¢né tvoii v duchu své doby, anebo
v duchu nékteré¢ z minulych epoch. Prvni pfipad ulehcuje ukol zkoumani uméleckych zakont
ptislusné epochy, avsak vzdy je nutné drZet se predev§im samotnych uméleckych dél.



S tim tésn¢ souvisi vyklad riznych zptsobl umélecké interpretace. Spolu
s pokrokem uméni se proméiuje také technika, a to jak instrumentalni, tak také vokalni.
Umeéleckou tvorbu mnohdy ovliviiuje technické provedeni. Tykd se to zvlasté modnich
hudebnich néstrojl, které dokonce obcas tviiréi ¢innost bud’ omezuji, anebo naopak rozsifuji.
Umeélecka dila ¢asto kladou na interprety naroky, jez jsou splnitelné teprve po dlouhém studiu.
Zpocatku se vykonni umélci pfi provedeni nechdvaji vést hlavné instinktem. Postupné se nazory
vyjastiuji a upevnuji a vytvaii se interpretacni tradice. Reprodukéni umélci se tvotiveé podileli na
jednom z momentl umélecké tvorby, a to na ornamentice. Ta vdéfi za svlij rozvoj
pfirozenym, ale i nepfirozenym podnétim. V 17. stoleti a v 1. poloviné 18. stoleti hrozilo, zZe
jako popinavé a cizopasnd rostlina pieroste ptivodni kmen. Také obsazeni vicehlasych kompozic
riznymi nastroji bylo v dobé€ rozkvétu instrumentalni hudby vétSinou pienechdvano interpretim
a pravidla instrumentace vzeSla z tohoto existujiciho Gzu. S d&jinami instrumentace jsou
uzce svazany d¢jiny hudebnich nastrojia, jejich stavby a uziti — pfedstavujici vedlejsi pole
historické casti [hudebni] védy.

K této historické casti se vaze velky pocet pomocnych véd:

1) Obecné dé&jiny spomocnymi védami jako jsou paleografie, chronologie,
diplomatika, bibliografie, knihovnictvi a archivnictvi, pfi¢emz na hudebné védném poli jsou
zvlasteé dulezitymi pomocnymi disciplinami hudebni paleografie a [hudebni] bibliografie.

2) D¢jiny literatury a jazykovéda, jez nediln¢ souviseji s hudebné védnym
badanim prave tak jako ve vokalnich dilech tony se slovem.

3) Déjiny mimickych uméni (pantomima a tanec), jeZ jsou pravé tak organicky
spojeny s hudbou, a konecné

4) biografistika hudebnich umélct a statistika hudebnich spolkli a instituci.
Biografistika se v posledni dobé dostala az pfili§ do poptfedi a tvaii se jako hudebni véda
kot 'éCoynv [katexochén], zatimco je sice dulezitou, ale pfece jen pouze pomocnou disciplinou.
Zde by se mélo, tak jak je tomu v nemnohych zdatilych biografiich, zkoumat vedle uméleckych
produkti dané osobnosti také to, co piimo nebo nepiimo souvisi s povahou umélecké prace:
napiiklad télesné dispozice umélce, jeho vzdélani, vzory, které studoval a piijal za své, vliv okoli
na jeho umélecké ndzory, umélecky postoj, ktery zastava, momenty, které siln¢ zaséhly do jeho
citového Zivota, zplsob jeho tviir¢i ¢innosti, jeho vztah k ostatnim uménim, a konecné i jeho
etické a kulturni nézory.

Druhou hlavni ¢asti hudebni védy je ¢ast systematickad, kterd se opira o historickou
cast a déli se na tii dil¢i ¢asti:

A) na Cisté spekulativni ¢ast hudebné teoretickou,

B) na cast hudebn¢ estetickou a

C) na ¢ast hudebné pedagogickou.

Zde jsou systematicky pofadany nejvyssi umélecké zdkonitosti, jez povstavaji
z historického vyvoje — fikdm nejvyssi a nikoliv nejposlednéjsi, nebot’ oba pojmy se vzdy nekryji
— a jsou vykladany a zdivodiovany bud’ jako takové (A), nebo s ohledem na umélecké krasno,
jehoz kritéria jsou urcena (B), anebo konecné ve vztahu k pedagogicko-didaktickym cilim (C).
Objekty kritického zkoumani zde urcuji [nasledujici] clenéni:



1) Rytmika, tj. shrnuti a vysvétleni vSech pravidel, norem a zdkonu, jez se tykaji
Casovych vlastnosti hudebnich d¢€l: absolutné hudebni rytmika ve vztahu k dynamice vSech téles
a k metrice a prozddii jednotlivych jazyk.

2) Harmonika, tzn. shrnuti a vyklad tonalnich vlastnosti sukcesivnich tonovych sledii
a vertikdlnich ténovych kombinaci a ténovych postupl: stanoveni a zdGvodnéni ténového
systému, tj. jednotného piehledu o tonovém materialu té které kulturni epochy.

3) Shrnutim obou piedchozich dil¢ich casti se jevi zkoumdni vnitini souvislosti,
reciprocity rytmickych a harmonickych vlastnosti uméleckych dél. Melika, jak by se mohla
nazyvat tato dil¢i cast — a také nékdy byla nazyvana, i kdyz (pokud je mi zndmo) ne v tomto
pfesném vyznamu - vykladd specifick¢é vlastnosti jednohlasé, homofonni a
polyfonni hudby a dospiva tak prostfednictvim tématiky (tj. védeckého zkoumani vyznamu a
postaveni hudebnich myslenek v uméleckém dile) k pochopeni takzvanych hudebnich forem, tj.
abstrakci z mnoha rtiznych jednohlasych a vicehlasych hudebnich utvard. Melika je bud
absolutné¢ hudebni anebo je — pokud rozsituje sviij predmét zkoumani na [hudebni] deklamaci —
spojena s prozodii a metrikou,.

Stanoveni a zdlivodnéni nejvyssich zdkonli uméni nutné vede k porovnavani jednotlivych
norem. Hodnotové posouzeni a porovnani tak vede na piadu estetiky.' Pozvednuti ur&itych
principl a pravidel na vySe zminénou Uroven predpoklada, ze se badatel zabyva na jedné strané
uméleckymi dily a na druhé strané jejich vnimateli. Badani ma tedy pted sebou dva riizné
pfedméty. Poslednim cilem estetiky musi tedy byt zdivodnéni jejich reciproéniho vztahu.
Piedevsim vsak jde o to, rozpoznat kritéria uméleckého dila, neboli ty momenty, které
¢ini z dila umélecky vytvor. Je kazdy hudebni vytvor uméleckym dilem? Obecné je za umélecké
dilo oznacovan pouze takovy vytvor, jenz v sob¢ nese kritéria uméleckého krasna. Proto je nutné
odpovédét na predbéznou otazku, co je hudebni krdsno a v jakém poméru je k vSeobecné
uméleckému krasnu. Timto urenim jsou zéaroven vSechny hudebni produkty, u nichz nelze
prokdzat tato kritéria, oznaceny jako neumélecké.

Otazka by vSak mohla byt poloZzena také jinak: Musi byt kazdé umélecké dilo krasné,
nejsou snad hudebni vytvory, jez neodpovidaji témto kritériim krasna, také uméleckymi dily?
Naptiklad litanie za mrtvé, postupujici v sekundach a kvartach, obvyklé v Italii zvlasté
v ambrozianské bohosluzbé v Milané — jsou to pouhé patologické vylevy bolesti a sklicenosti,
anebo jsou to jiz umélecké projevy? Uméleckymi projevy jsou piinejmenSim v tom smyslu, ze k
jejich provedeni patii urcita technicka ptiprava, ale odpovidaji proto také pozadavkim
uméleckého krasna? Tyto otdzky maji mimofadny vyznam nejenom pro ureni uméleckého
krasna, nybrz i pro jiné teze, které s tim pfimo nebo nepiimo souviseji a jez v souhrnu vytvareji
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tteba zv1ast vyzvednout:

a) Vznik a 0€in hudby. Je G¢in nutné vétsi, kdyZ jsou vyrazové prostfedky bohatsi a
mnohotvarngjsi?

! Vyraz "filozofie hudby", ktery uzil Fétis jako oznaGeni pro "zkouméni uméleckych vytvori a jejich pfemén" je
nedostateény jak pro historickou, tak také pro estetickou hudebni védu. Timto zpisobem se jenom navzajem misi
terminy z riznych oblasti védéni.



b) Pomér hudebniho uméni k piirodé. Existuji také tonové systémy "proti piirodé", jak
tvrdi Goethe?

¢) Pomér hudby ke kultufe, klimatu, narodné¢ ekonomickym pomérim urcitého néroda;
nebot’ do rozvoje uméni zasahuji vedle Cisté hudebnich faktorh jesté jiné motory, jez stoji mimo
specificky konstruktivni elementy a maji pfitom ¢asto nepiehlédnutelny vliv na vyvoj uméni.

d) Rozdéleni hudebniho uméni podle zplsobu vzniku nebo mista provozovani nebo
ucelu, jemuz slouzi: chram, soukromé prostory, koncert, divadlo a opera atd.

e) Hranice hudebniho uméni s ohledem na jeho vyrazové moznosti, vymezeni jeho
vyuzitelného zvukového materidlu oproti hlukiim a Sumim; vzajemné vazby a ohraniceni vuci
ostatnim uménim. Zde bude tfeba také hovotit o piechodu do bezformovosti a nahodilosti (jak to
oznacoval Goethe).

f) Etické uciny hudebniho uméni, nebot’ etika se podle pojeti starSich i novéjsich filozofii
nachdzi v bezprostfednim vztahu k hudbég, zatimco nékteti jini hovoifi o etickém zakladu
hudebniho citéni. Moderni filozofové polozili také otazku o postaveni hudby vici metafyzice,
jez by mohla byt povazovana za thelny kdmen vSech téchto uvah.

Vedle téchto védeckych otazek jsou zde nékteré aktualni hudebni otazky, jez zneklidiuji
mysl umélecky nadSenych ptizniveit hudby 1 uméni neptatelskych zelotli a rozd€luji mnozstvi
lidi do nepfatelskych tabor, jako naptiklad hudebni tasemnice "kdy bylo dosazeno vrcholu
nabozenského hudebniho uméni neboli co je prava cirkevni hudba"? Déle je to spor o pfednostni
postaveni vokalni versus instrumentalni hudby, ktery zacina jiz u Platona a Aristotela. Anebo
hudebné-politicka otdzka: Je v hudebnim dramatu viidcem slovo, nebo hudba, anebo v ném
vladne [scénicky] dé€j? VyteSeni téchto a podobnych véci vzbuzuje zdjem mnohych, ktefi by
jinak zlstali lhostejni; odpoveéd na né spociva latentné jak v uméni, tak také ve véde.

Jako tfeti hlavni oddil systematické ¢asti je tfeba jmenovat hudebni pedagogiku a
didaktiku.Jakmile jsou zjistény a ptirodovédné zdivodnény zékonitosti in abstracto, jsou
shromazdény a utfidény s ohledem na pedagogické ucely. Existuje zde tedy vSeobecna
hudebni nauka, obsahujici zdklady hudebniho védéni, napt. stavbu stupnic, druhy intervald,
riznych rytmi atd., ddle nauka o harmonii, tj. nauka o spojovani harmonii [= souzvukii],
nauka o kontrapunktu, tj. o soucasném nebo ndsledném spojovani dvou nebo vice
samostatnych hlasti, nauka o kompozici, a dile pak metody vyuky zpévu a hry na
hudebni nastroje. Timto vyctem zminénych disciplin nemé byt feceno, ze se jednad o jediné
mozné nebo snad dokonce nejlepsi usporadani didaktického oddilu. Toto vzestupné usporadani
plati v poslednich dvou staletich, a teprve v posledni dob¢é zacina byt nauka o harmonii
povazovana za nadbytecnou, ne-li dokonce za Skodlivou. I v pfipad¢, ze by snad od ni bylo
upusténo, nebyl by postup studia nijak podstatné zménén, nebot’ by potom musely byt zaklady
této nauky prevzaty do vSeobecné hudebni nauky. Nicméné se zda byt naléhavé podat piesnéjsi
¢lenéni v ramei jednotlivych disciplin.”

Vztah tohoto pedagogického oddilu k abstraktné védeckému oddilu 1ze obecné uptesnit
vtom smyslu, Ze nauka se spokojuje stim, Ze vybira normy a pravidla, jez jsou nutné
k [femeslnému] zvladnuti uméni, a pfindsi poucky, jez jsou formulovany a zdivodnény
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védeckym badanim, aniz by poukazovala na jejich hlubsi vyzkum a (pfevazné piirodovédné)
zdiivodnéni. U¢i napiiklad o zdkazu paralelnich kvint v pfisné sazbg, jenomze harmonické
mySleni se snazi zjistit také diivody tohoto zakazu, pta se historie, kdy byl zaveden, zminuje
v souvislosti s tim jeho nékdej$i nerespektovani, ba dokonce pivodné preferovany zpiisob
spojovani souzvuki v kvintovych sledech, a sleduje jeho postupné omezovani. Po ptedbézném
vyfeSeni této historické otazky se obraci k vyzkumu souvislosti s fyziologickymi vlastnostmi
lidského ucha, zvazuje diivody jako jsou zavislost [ucha] na stfidani alikvotnich tond, a dochazi
tak k detailn¢jSimu urceni toho, kdy je zdkaz kvintovych paralel opravnény a kdy je naopak
nadbytecny a tudiz také nerespektovany volnéjsi hudebni praxi. Védecké zkoumani tak vytvari
oporu, na jejimz zakladé€ 1ze vyucovat ptislusnou disciplinu.

Novym a velmi vdéénym vedlej$im oddilem této systematické casti je musikologie,
tj. srovnavaci hudebni véda, ktera si klade za cil porovnavat hudebni a zvlasté zpévni produkty
ruznych narodd, zemi a teritorii kvili etnografickym uceliim a seskupovat a tridit je podle jejich
rozmanitych vlastnosti.

K pomocnym védam hudebné védné systematiky patfi:
—akustika s jeji nadstavbou, jizje matematika
—fyziologie, zvlasté v ¢asti pojednavajici o sluchovych vjemech

—psychologie, zvlasté v té jeji Casti, jez se tyka tonovych predstav a intervalovych
relaci, a jeji prakticky protéjSek, totiz nauka o hudebnim mysleni, kterou je tfeba chépat jako
soucast obecné logiky;

—gramatika, metrika a poetika, a jako pomocny oddil hudebné pedagogické
¢asti obecnd pedagogika.Okrajové sem patii a dil¢i vliv maji jeSté dalsi oblasti védéni,
které zde neni tieba konkrétné jmenovat. (Viz tabulku v ptiloze.)

Metoda hudebné¢ védného badani se fidi povahou toho, co je pfedmétem badani:
u paleografickych témat saha badatel k prostfedkiim, jez jsou obvykle oznacovany jako metoda
badani v pomocnych védach historickych. Sleduje vSechny cesty, které mu pfedem piipravili
diplomatikové a paleografové, avSak v oblasti notace se musi vydavat na nékteré postranni
stezky, jez lezi ponc¢kud stranou Siroké hlavni cesty. Jeho ucitelkou je zde zkuSenost. Také u
filologickych a literarn€ historickych témat bude hudebni historik nasledovat ty cesty, které
nastoupila pfislusnd véda; ale zfejm¢ zde bude muset postupovat obezietnéji, protoze zatimco
mnozi filologové dospéli hodné daleko a odvriatili se od zivotadarnych cest, musi kazdy historik
uméni rad€ji naslouchat zivotnimu pulsu uméleckych vytvort, nez aby je chtél zabijet svym
sondovanim. K tomu, aby historik uméni dosahl svého hlavniho ukolu, to jest prozkoumani
uméleckych zakonitosti riznych epoch a jejich organického propojeni a rozvoje, musi pouzit
stejnou metodu jako ptfirodovédec, tzn. pfedev§im induktivni metodu. Z mnoha ptiklada
vyzvedne to, co je spolecné, oddéli to, co je rozdilné, a vyuzije i abstrakce tim, ze v konkrétné
danych pojmech ¢i piedstavach ponechd stranou vybrané Casti a jiné vyzvedne do poptedi.
Vyloucena neni ani formulace hypotéz. Bliz§i zdivodnéni toho, co bylo pravé feCeno, je
vyhrazeno specidlnimu pojednani; t&ézist€¢ uvah spociva v analogii umélecko historické metody
s ptirodovédeckou metodou.

Ustanoveni nejvysSich uméleckych zakonitosti a jejich praktické vyuziti v hudebni
pedagogice nam ukézalo védu v bezprostiednim sepéti se sou¢asnym uméleckym zivotem. Véda
naplno dosahne svého tkolu jediné tehdy, kdyz ziistane v zivém kontaktu s uménim. Uméni a
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véda o uméni nesidli v oddélenych uzemich, mezi nimiz by existovala ostra d¢lici linie, ale jedna
se spiSe o totéz uzemi, a odliSny je pouze zplsob pojedndni. Umelec stavi svilj svatostanek
uprostied haje, jehoz vling jsou stale znovu ozivovany volné rostoucimi kvéty. Teoretik uméni
¢ini cestu pfistupnou a schiidnou, vychovava ucedniky k jejich Zivotnimu poslani a doprovazi
tvliréi umélee jako Zivotni druh. Jestlize vidi, Ze to s uménim nedopada dobfie, snazi se dovést
umélce na spravnou cestu. Jestlize stavba stoji, chrani ji a obhajuje, opravuje poskozené ¢asti, a
pokud hrozi ziicenim, podpira je, aby zlstaly uchovany pro dalsi generace. AvSak tim se vérny
pftitel nespokoji. Namisto toho vSe pofada a organizuje a ¢ini tak pfistupnym Siroké vefejnosti.
Ma-li to vSak byt dobyto nebo rozboieno, stavi kolem dokola plot, anebo je odsune do patficné
vzdalenosti a zachova tak pro dobu, kterd bude pro né mit opét patfi€né porozumeéni. Jednim
z jeho nejkrasnéjsich tkold je vSak ten, aby udrzel Cerstvou pidu pro zivouci zahradu plnou
kvéti, a probudil a pozvedl nutny zdjem; bohuzel se vétSina autorti piSicich o uméni snazila této
vzne$ené povinnosti vyhnout. Kone¢né jsou zde strazci potradku, ktefi — jak bylo ukdzano —
kodifikuji fad, jenz se stal zdkonem; zaroven jej ale musi — nebo spiSe maji — ponechat pruznym
vicéi pozadavkim zivota. Jestlize umélec opusti sféru znamého proto, aby pro sebe ziskal nové
uzemi, pak historik uméni nenechd ono znamé zplanét a zpustnout, a vezme na sebe zdroven
dvoji ukol, totiz byt se svou zélozni armadou napomocen umélci pii jeho snazeni, ptilozit ruku k
dilu pfi zGrodiovani nové ziskané pidy a postavit leSeni pro stavbu nového dila. Jeho zkuSenosti
slouzi jako rada mladému staviteli. Jestlize mlady stavitel odmitne z domyslivosti tuto nezistnou
pomoc, pak bud’ vilbec nedokaZze dokoncCit a zastfeSit svou stavbu, anebo se jeho stavba brzy
ziiti, nebt’ bude postavena na nepevné pude a nebude schopna vzdorovat rozmartim pocasi.

Badatel o uméni doprovazi umeélce od kolébky ke hrobu. Plody umélcova ducha,
opravdovost jeho pozemského putovani jsou pak hdjeny a opatrovany historiky umeéni i po jeho
smrti. Jestlize nezavislost soudu vici umélci, ktery jiz neni nazivu, neni obtizna, pak je
povinnosti, udrzet si tuto nezavislost i vic¢i zijicim um¢lcim. Voltairv vyrok, Ze "je tieba mit
respekt vi¢i zivym, a o mrtvych [nefikat] nic nez pravdu" v sobé skryva pies zdanlivou
zdvotilost velké nebezpeci, totiz to, ze ten, kdo bude mit zvlastni ohledy vici néjaké osobé, bude
prave tak bezohledné vystupovat viici jiné osob¢ a necha se tak vést predpojatymi sympatiemi a
antipatiemi, jejichz obrazy z pera autort piSicich o uméni poSpinily v minulosti mnoho stran
papiru. Jako nejvyssi zakon by proto mélo platit: "VU¢i mrtvym 1 zivym nic nez pravdu." Véda
potom dospéje vedle sledovani svych absolutnich snah, v jejichz dusledku se
povazuje za samoucel a nestarda se o své dalsi praktické vyuziti,
k spravnému nahledu a zhodnoceni riznych uméleckych epoch a na zakladé tohoto nahledu
k nejdilezitéjSimu vysledku svého zkoumani, totiz k stanoveni nejvysSich zakont, platnych pro
jednotlivé druhy uméni, a ptispé€je tak pii rozharanosti modernich uméleckych pomeéri a zjevném
kolisani umeélecké tvarci ¢innosti rovnéz k pozvednuti souasného stavu uméni. Tvrdilo se, ze
jistym znamenim Upadku uméni je to, kdyZ se zacne S§ifit véda o umeéni. Proti tomu se ale
namitalo, Ze umélecké tvofeni neni mozné bez védéni o umeéni; pokud by nyni vskutku nabyly
pfevahu badani a reflexe, dokédzalo by se tim prozatim jenom to, Ze se posiluje historické
porozumeéni. Pfitom se ale davno uznava, ze toto porozuméni je pii vnimani uméleckych dél
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nanejvys zadouci.

Pokud véda o uméni ziistane ve svych pfirozenych hranicich a pokud se spoji s umélci
kvali ur¢itym tkolim, jako napf. pfi restaurovani, upravach a provozovani historickych dé¢l,
nemuze nikterak ohrozit uméleckou produkci, nehledé na to, ze skute¢na tvirci sila se neché vést
a vychovavat, ale nenecha se potlaCovat. Piedev§im ale musi zesilit samotnéa véda, musi se sama
omezit pti spravném hodnoceni jejich nejblizSich kol a timto zplisobem dospét k mistrovstvi.
"Nikdy se nemame vzdat pfesvédceni, Ze to, co bylo postupné vytvoieno duchem a v pfirozeném
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vyvoji, se na cest¢ poznani opét v tomto duchu spoji v jednotu", fika Chrysander v uvodu
k Jahrbiicher fiir musikalische Wissenschaft (Leipzig, B&H 1863), a specialné pro tuto oblast
veédeéni: "obvykle uvadény hlavni divod pochyb, totiz ten, ze hudebni véda sotva dosdhne co do
vyse a vnitini naplné védu o vytvarnych umeénich, protoze hudba je duchovné ptili§ neurcita na
to, nez aby mohla na jeji ptid¢ vzniknout piislusnd véda odpovidajici nejvysSim narokim, je
klamny." A pasadz ze slavnostni feci Philippa Spitty o "uméni a védé¢ o uméni" pronesené
v Kralovské akademii uméni v Berliné dne 21. bfezna 1883 zni jako blizS§i rozvedeni
pfedchozich slov: "Véda o uméni aZz na nékolik mélo vyjimek stile zapasi s vesSkerymi
zaCateCnickymi potizemi. Bez opory v pevné tradici, kolisajici ve své metodé a opakované
sporna ve svych vysledcich, plati dokonce 1 mezi u€enci spiSe za ptivazek jinych védnich
disciplin, jimz chybi sila postavit se na vlastni nohy. Protoze mé jak filozofickou, tak také
fyzikalné-matematickou, jakoz i1 posléze historickou a filologickou stranku, ptesahuje ve
skute¢nosti do riznych jinych a samostatnych oblasti védy, a své vlastni misto si miiZze narokovat
jedin€ kvili predmétu zkoumani. Také se doposud nikde nikdo nepokusil provést sjednoceni
onéch rozdilnych smérti védy o uméni v jeden samostatny celek a dovést jej k vefejnému uznani
ve védeckém svéte 1 ve spolecnosti. Piesto k tomu musi diive ¢i pozdé€ji dojit. Latka, jez se
rozprostira pred badanim, je prili§ bohata a dilezita, predpoklady k jejimu $tastnému ovladnuti
badateli jsou pfili§ specifické, nez aby se nedalo piedpokladat to, ze si véda o uméni vydobude
uznavané misto vedle svych sester. Ale at’ uz tomu bude jakkoliv, je jisté, ze zde pfed ndmi lezi
velké védecké ukoly, které musi nalézt feSeni a také je naleznou." Kéz by tento pokus o jednotné
pojeti hudebni védy mohl ptispet k naplnéni této potieby!

Kazdy krok, jenz vede k cili, kazdy ¢in, ktery ndm tento cil pfiblizi, znamena pokrok

------

------

v sob¢ skryva nejvyssi hodnoty, [jimiz jsou] hledani pravdy a rozvoj krasna.



gabrielova
Textový rámeček
Adler Umfang příloha – tabulka V tabulkovém přehledu se tedy jeví celková stavba* takto: 
Hudební věda 
____________________________________________________________________________________________________ 
￹
I. Historická [hudební věda] 
Dějiny hudby podle epoch, národů, říší, zemí, krajů, měst, uměleckých škol, umělců. �II. Systematická [hudební věda] 
Stanovení nejvyšších zákonů jednotlivých odvětví hudebního umění. �￻
￹
A. Hudební paleografie (notace). �B. Základní historické třídy (uskupení hudebních forem). �C. Historický sled zákonitostí. 
1. jak se projevují v uměleckých dílech různých epoch, 
2. jak jsou vyučovány dobovými teoretiky – 
3. Způsoby provozovací praxe. �D. Dějiny hudebních nástrojů. �A. Zkoumání a zdůvodnění těchto zákonitostí 
1. v (tonální) harmonii 
2. v (časové) rytmice 
3. v (tonální a časové) melice �B. Estetika hudebního umění. 
1. Porovnání a vyhodnocení zákonitostí a jejich vztahu vůči vnímajícím subjektům za účelem zjištění kritérií hudebního krásna. 
2. Komplex bezprostředně a zprostředkovaně souvisejících otázek. �C. Hudební pedagogika a didaktika (přehled zákonitostí s ohledem na pedagogické účely) 
1. [všeobecná] hudební nauka, 
2. nauka o harmonii, 
3. kontrapunkt, 4. nauka o kompozici, 
5. nauka o instrumentaci, 
6. metody výuky zpěvu a hry na [různé] nástroje �D. Musikologie (zkoumání a porovnávání k etnografickým účelům). �￻

I Adler Umfang příloha – tabulka 
￹
Pomocné vědy: Obecné dějiny spolu s paleografií, chronologie, 
diplomatika, bibliografie, knihovnictví a archivnictví. 
Literární historie a jazykověda. 
Dějiny liturgií. 
Dějiny mimických umění a tance. 
Biografistika hudebních umělců, statistika hudebních 
spolků, ústavů a provedení. �Pomocné vědy: Akustika a matematika. 
Fyziologie (tónové počitky). 
Psychologie (tónové představy, úsudky a pocity). 
Logika (hudební myšlení). 
Gramatika, metrika a poetika. 
Pedagogika 
Estetika etc. �￻

∗ Pro srovnání slouží synoptická tabulka podle Aristida Quintiliana, která obsahuje nejúplnější přehled o hudebním a hudebně pedagogickém systému [starých] Řeků; překlad uvádí pokud možno věrně [původní] řecké termíny, někdy však pomocí opisu, protože chybí přesný výraz. 
Systém hudby 
____________________________________________________________________________________________________ 
￹
I. ΘΕΩΡΗΤΙΚΟΝ 
(teoretická neboli spekulativní část) �II. ΠΡΑΚΤΙΚΟΝ – ΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟΝ 
(výuka neboli praktická část) �￻
￹
A. φυσικόν 
(fyzikálně vědná [část]) �B. τεχνικόν 
(speciálně technická [část]) �C. χρηστικόν 
(nauka o kompozici) �D. έξαγγελτικόν 
(provozovací praxe) �￻
￹
a. 
άριθμητική 
(aritmetika) �b. 
φυσική 
(fyzika) �c. 
άρμονική 
(harmonie) �d. 
ρυθμική 
(rytmika) �e. 
μετρική 
(metrika) �f. 
μελοποιϊα 
(melodická kompozice) �g. 
ρυθμοποια 
(rytmická kompozice nebo užitá rytmika) �h. 
ποίησις 
(poetika) �i. 
όργανική (instru-mentální hra) �k. 
φδική 
(zpěv) �l. 
ύποκριτική 
(dramatická akce) �￻
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Systém hudby 
____________________________________________________________________________________________________ 
￹
I. ΘΕΩΡΗΤΙΚΟΝ 
(teoretická neboli spekulativní část) �II. ΠΡΑΚΤΙΚΟΝ – ΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟΝ 
(výuka neboli praktická část) �￻
￹
A. φυσικόν 
(fyzikálně vědná [část]) �B. τεχνικόν 
(speciálně technická [část]) �C. χρηστικόν 
(nauka o kompozici) �D. έξαγγελτικόν 
(provozovací praxe) �￻
￹
a. 
άριθμητική 
(aritmetika) �b. 
φυσική 
(fyzika) �c. 
άρμονική 
(harmonie) �d. 
ρυθμική 
(rytmika) �e. 
μετρική 
(metrika) �f. 
μελοποιϊα 
(melodická kompozice) �g. 
ρυθμοποια 
(rytmická kompozice nebo užitá rytmika) �h. 
ποίησις 
(poetika) �i. 
όργανική (instru-mentální hra) �k. 
φδική 
(zpěv) �l. 
ύποκριτική 
(dramatická akce) �￻

II 


Adler Umfang
priloha — tabulka

V tabulkovém piehledu se tedy jevi celkova stavba* takto:

Hudebni véda
I. Historicka [hudebni véda] I1. Systematicka [hudebni véda]
D¢&jiny hudby podle epoch, narodi, i8i, zemi, kraji, mest, uméleckych  Stanoveni nejvys$Sich zakoni jednotlivych odvétvi hudebniho
Skol, umélcu. umeni.
A. Hudebni B. Zédkladni C. Historicky D. Dé&jiny A. Zkoumani B. Estetika C. Hudebni D.
paleografie historické sled hudebnich a hudebniho pedagogika Musikologie
(notace). tiidy zakonitosti. nastroju. zdidvodnéni uméni. a didaktika (zkoumani a
(uskupeni 1. jak se projevuji téchto 1. Porovnéni a (ptehled porovnavani
hudebnich v uméleckych zéakonitosti vyhodnoceni zéakonitosti k etnografickym
forem). dilech raznych 1. v (tonalni) zakonitosti a s ohledem na uceliim).
epoch, harmonii jejich vztahu pedagogické
2. jak jsou 2.v (Casové)  vuci vnimajicim ucely)
vyucovany rytmice subjektim za 1. [vSeobecna]
dobovymi 3.v(tondlnia  Gcelem zjisténi  hudebni nauka,
teoretiky — Casové) melice Kritérii 2. nauka o
3. Zptsoby hudebniho harmonii,
provozovaci krasna. 3. kontrapunkt,
praxe. 2. Komplex 4. nauka o
bezprostfedné a kompozici,
zprostfedkované 5. nauka o
souvisejicich instrumentaci,
otazek. 6. metody vyuky

zpévu a hry na
[rGzné] nastroje



Adler Umfang
priloha — tabulka

Pomocné védy: Obecné déjiny spolu s paleografii, chronologie, Pomocné védy: Akustika a matematika.
diplomatika, bibliografie, knihovnictvi a archivnictvi. Fyziologie (tonové pocitky).
Literarni historie a jazykovéda. Psychologie (tonové predstavy, tsudky a pocity).
D¢jiny liturgii. Logika (hudebni mysleni).
D¢&jiny mimickych uméni a tance. Gramatika, metrika a poetika.
Biografistika hudebnich umélct, statistika hudebnich Pedagogika
spolkt, tstavil a provedeni. Estetika etc.
* Pro srovnani slouzi synoptické tabulka podle Aristida Quintiliana, ktera obsahuje nejuplngjsi piehled o hudebnim a hudebné pedagogickém

systému [starych] Reki; pieklad uvadi pokud mozno vérné [piivodni] fecké terminy, nékdy vsak pomoci opisu, protoze chybi piesny vyraz.

Systém hudby
[. GBEQPHTIKON II. ITPAKTIKON — [TAIAEYTIKON
(teoreticka neboli spekulativni ¢ast) (vyuka neboli prakticka ¢ast)
A. puowov B. teyvicov C. ypnotuov D. éEayyertikdv
(fyzikaln¢ védna [Cast]) (specialné technicka [¢ast]) (nauka o kompozici) (provozovaci praxe)

a. b. c. d. e. f. g. h. 1. k. 1.
GpBunTiKn (QLGIKN Gppovikn pLOLIKY LETPIKN)  pelomotio  pvBupomowe  moinolwg  Opyavikny  @OOKN  VTOKPITIKN
(aritmetika) (fyzika) (harmonie)  (rytmika)  (metrika) (melodickd  (rytmickd  (poetika)  (instru-  (zpév) (dramaticka

kompozice) kompozice mentalni akce)
nebo uzita hra)
rytmika)

II



Guido Adler, Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft
Poznamka k ¢eskému prekladu

Pteklad Adlerovy studie z roku 1885 je pofizen z némeckého originalu, ptihlizi vSak také
castetn¢ k anglickému piekladu Eriky Mugglestone, publikovaného v Yearbook for
Traditional Music sv. 13 (1981).

Zdaraznéni terminti nebo formulaci pomoci proloZzeného pisma je provedeno podle
némeckého origindlu. V hranatych zavorkach jsou uvedeny a) [v kurzive] ptivodni némecké
terminy a b) [bez kurzivy] drobné dopliky ¢i uptesnéni prekladatelky.

Rozd¢leni textu do odstavcl je ve vétsSing piipadt obdobné jako ve zminéném anglickém
ptekladu.

biezen 2010 jg





