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Cilem tohoto sborniku je predstavit v ¢eském kontextu subdisciplinu s
nazvem vizualni antropologie a pfinést ceskému ctendfi alespon ¢ast

rozsahlé diskuse o vztahu antropologie k vizualnim reprezentacim,
predevsim o vztahu antropologie a filmu (resp. videa). , Etnograficky”
film se zde predstavuje se vSemi svymi kontroverzemi, rozmanitou ki
poetikou a fascinujici schopnosti pfiblizit nam svét tak, jak jej proZivaji R
druzi. Spojovacim ¢lankem jednotlivych textl je snaha pochopit, jak nahlizime jiné kultury
skrze oko kamery, jak se vytvafi filmové obrazy téch ,druhych”, jak tyto obrazy vnimame a
jak prispivaji k nasemu celkovému obrazu svéta. Pfedkladany sbornik se tak snazi otevrit
nékteré dilezité otazky a podloZit odpovédi na né ndzory uzndvanych antropologd,
filmovych teoretikd a rezisérd. Jde o prvni publikaci svého druhu v ¢estiné.

TEREZA DVORAKOVA A IVAN KLIMES — PRAG-FILM AG 1941— 1945, ivi T ESEEuu_
SPANNUNGSFELD ZWISCHEN PROTEKTORATS- UND REICHS- g
KINEMATOGRAFIE. e,

T - —
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Autofi se vénuiji stdle relativné malo zpracovanému tématu ¢esko- :
némeckym filmovych vztah( v obdobi nacistické okupace ceskych zemi. ..:::‘;::““
Ivan Klimes ve svém souhrnném textu zkouma zakladni struktury =
filmové kultury v tzv. Protektoratu Cechy a Morava. Poskytuje pfehled

ceské filmové produkce, doklada, jak vyrazné byla jeji podoba ovlivnéna

prisnou kontrolou distribuce a kin ¢i procesem arizace. Filmovou politiku lvan Klimes
zasazuje do kontextu s obecnou nacionalné-socialistickou kulturni politikou vytvarenou v
Berliné. Tereza Dvordkova se v hlavni ¢asti knihy soustfedi na vyznamny pfiklad
protektoratnich filmovych struktur — filmovou produkéni spoleénost Prag-Film AG. Firma
vznikla v roce 1941 na zakladech nacisty likvidované ¢eské spole¢nosti A-B, ktera kromé
jiného kontrolovala také v té dobé jedny z nejvétsSich a nejmodernéjsich filmovych ateliérd ve
stfedni Evropé na Barrandové. Produkéni spole€nost Prag-Film v sobé kromé zlinského
centra centralizovala veskeré Ceské filmové vyrobni struktury. V roce 1942 se stala soucasti
zastresujiciho risského filmového koncernu UFI. Z pohledu fisské kinematografie jeji uloha
rostla predevsim po roce 1943, kdy se prazska studia stala diky své relativni zajisténosti proti
spojeneckym néletlim pro fiSskou filmovou vyrobu velmi atraktivni.



PETRA HANAKOVA — PANDORINA SKRINKA ANEB CO FEMINISTKY
PROVEDLY FILMU?

Kniha mapuje rozmach feministického mysleni o filmu v dobé od
sedmdesatych aZ po polovinu devadesatych let. Feminismus tehdy
zasahl Siroké spektrum kulturni teorie a praxe, ,,véda“ o filmu zaroven
hledala co nejucinnéjsi nastroje analyzy, aby ukazala, jak film funguje,
jak nds ovliviiuje a proc€ nas tolik fascinuje. Feministicka metoda je
jednou z klicovych slozek této promény filmové teorie. Jejim cilem je
kritické zhodnoceni vnimani kazdodennosti, zcizeni od automaticky 4 o
pfijimanych ndzord a vzorcl chovani, rozkryti stereotypnich obrazl i pfibéhl. Pfedstavuje
myslenkovy svét, jehoZ znalost je v anglosaském kontextu samozifejmou soucasti kulturni a
kritické vybavy — neni proto dllezZité s nim primarné souhlasit ¢i nesouhlasit, ale poznat jej a
pochopit, v€etné jeho limit, jako mozny nastroj spolecenské analyzy. Publikace byla
pfipravena v ramci vyzkumného zdméru MSM0021620824 — Zaklady moderniho svéta v
zrcadle literatury a filosofie.

PETRA HANAKOVA — KEVIN JOHNSON (ED.): VISEGRAD CINEMA:
POINTS OF CONTACT FROM THE NEW WAVES TO THE PRESENT viseqg \"i)‘.d
e S

Soubor prispévkl se pokousi zachytit spolecné kulturni kofeny 'lnt 2
¢tyruhelniku kinematografii Polska, Madarska a Cesko/Slovenska od '
konce 2. svétové valky aZ po soucasnost. Sleduje sty¢né vychozi body:
podobnou historickou zkuSenost, témata a motivy i s pfesahy do i
okolnich zemi. Publikace vychazi v anglickém jazyce, a je tedy i
reprezentativnim pohledem na tuto kapitolu kinematografickych déjin pro anglofonni
prostredi.

PETRA HANAKOVA (ED.) — VYZVA PERSPEKTIVY: OBRAZ A JEHO
DIVAK OD MALBY QUATTROCENTA K FILMU A ZPET

zacdatku 20. stoleti. Od sedmdesatych let tento zajem zintenzivnél a
pfima spojitost mezi malbou (pocinaje obdobim quattrocenta) a :
filmem (a dale i novymi médii) se stala tématem hojné diskutovanym ';;';:i::;;;. o s '
nejen ve filmové védé, ale i v kunsthistorii a v tzv. vizualnich studiich. LS
Téma podnécuje i Uvahy o roli ideologie v zobrazovani, o postaveni
subjektu ve vztahu k imaginarnim svétlim, k popisim promény
vizudlniho pole modernity atd. Soubor studii Vyzva perspektivy vychazi z téchto debat a zcela
poprvé je v naSem kontextu shrnuje a predstavuje, aniz by rezignoval na jejich kritické
zhodnoceni. Idea souboru vznikla jako vysledek kurzu ,,Film a vytvarné uméni”,
realizovaného s velkym Uspéchem Katedre filmovych studii FF UK. Kniha je odpovédi na

zajem student( i na absenci podobné publikace na ¢eském i zahrani¢nim trhu.




KATERINA SVATONOVA -2 1/2 D ANEB PROSTOR (VE) FILMU V
KONTEXTU LITERATURY A VYTVARNEHO UMENI

Tato studie vychazi jako prvni svazek nové edice Fakta F, ktera se
zabyva vyvojem vnimani prostoru ve filmu a filmovych teoriich a jejich
vztahu k obecnym prostorovym teoriim v literature, psychologii, fyzice
Ci filosofii a k redlnému, zZitému prostoru. Prostor je vniman jako
zakladni kategorie filmu jako uméleckého dila i jako média
zprostiedkovavajiciho realitu. Film tak stoji na pomezi fikéni reprezentace (jakozto
dvojdimenzionalni zpodobnéni) a trojdimenzionalni reality, ma tedy kvalitu jakéhosi 2,5 D
prostoru.

MAGDA SPANIHELOVA — SCREEN DANCE: TELO PRO KAMERU

Pronikava studie o progresivnim Zanru tanecniho filmu (Screen Dance),
ktera zkouma jak jeho vyvoj a historii, tak i samotné zaklady spojeni
obou uméleckych odvétvi s odliSnymi vyrazovymi prostfedky a roli téla
jako zprostredkovatele vyznam.

STANISLAVA PRADNA — MILOS FORMAN: FILMAR MEZI DVEMA
KONTINENTY.

Nakladatelstvi Host nas po predloriské monografii o lvanu Passerovi
nyni obdarilo obsahlou publikaci o nejvyznamnéjsim predstaviteli
Ceskoslovenské nové viny Milosi Formanovi z pera pedagozky
Filmovych studii prazské Filozofické fakulty Stanislavy Pradné. Prvni
Cesky psanda formanovska monografie se komplexné vénuje nejen
predstaveni jeho tvorby z hlediska tematiky, metod a stylu. Zaméruje
pozornost téZ na jeho osobnostni rysy, mezi néz nepochybné patftila socidlni

prabojnost, jakozto predpoklady Uspéchu, dalezité stejnou mérou jako samotny talent. V
chronologickém predstaveni Formanovy tvorby je kladen dliraz na porovnani i odliseni
Ceského a amerického obdobi, vysvitaji tematické podobnosti (outsiderské charaktery, dliraz
na uméleckou pravdu, realisticnost v komedialnim havu...) i nuance jejich promén na druhé
strané oceanu.




STANISLAVA PRADNA - CTYRIKRAT DVA

Fellini — Masinova, Antonioni — Vittiova, Bergman — Ullmannov4, Saura —
Chaplinova. Ctyfi filmovi tvirci, ktefi svym dilem vyznamné zasahli do
vyvoje evropské kinematografie druhé poloviny dvacatého stoleti:

Fellini, Antonioni, Bergman a Saura. A Ctyfi herecky, které v urcitém
udobi byly soucasné interpretkami Zenskych postav v jejich filmech i
Zivotnimi partnerkami: Masinova, Vittiova, Ullmannova a Chaplinova.
Filmy a jejich Zenské postavy, jez jsou v této knize v centru pozornosti, se dotykaji predevsim
problematiky vztah(i mezi muzem a Zenou a pojedndvaji prevazné o jejich nenaplnénosti,
ztroskotdni i odcizeni. Netfeba zd(razfiovat, Ze soukromy vztah tvircich dvojic do filmu
zasahoval — i v uméleckém pretvoreni — s jedine¢nou autenticitou, mnohdy skryté
autobiografickou.



