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Cislo uchazee:

1. Charakterizujte Zanr filmového westernu a jeho kstorické koreny.

western je specifickastev dobrodruzného Zanru tematicky spjata s konkréstorickou

dobou — dobyvani divokého zapadu v USAtSina filmi je ¢asow situovana do druhé
poloviny 19. stoleti; filmové westerny se objeviujied od p&atki kinematografie, fejimaji
modely tohoto Zanru z dramatu a literatury; klagipkdoba westernu — jasna polarita dobra a
zZla, pistolnik-kovboj jako ochrance spravedinostitpbanditim; tradini modelové jevy —
pistolnické souboje, motiv cesty jako ramec provifeni cgje (hnani dobytka, cesta
dostavnikem); ngjezdy indidnpiitomnost armady; je to americky zanr, ale westéyly
nat&eny i v Evrog (nejznandjSi varianta — spaghetti-western)

2. V souvislosti s filmemLimonadovy Joe aneb Kiska operacharakterizujte zanr
parodie a uval'te 3 priklady jinych ¢eskych filmovych parodii.

Zanr parodie je zaloZen na groteskid f parodovanym zanrenijgadré konkrétnim dilem
(vyjime¢né maze byt teéem parodie i styl); tato hra sfigé v grotesknim zveieni
konstitutivnich a typickych postiparodovaného Zantidila; podstatou parodie neni
vysnech, nybrz smich nad parodovanym, neobsahuje tegtivei naboj, ktery najdeme
treba v sate

Tezky Zivot dobrodruh@Martin Fric, 1941)

Pytlakova schovanka aneb Slechetny miligiMartin Fri¢, 1949)

Adéla jest neveerela (Oldrich Lipsky, 1977)

3. Uval’te 5 vyznamnych klasickych filmovych westerfi, jejich reziséry a rok vzniku.
Velka vlakova loupefThe Great Train Robbery; Edwin S. Porter 1903)
Prepaden{The Stagecoach; John Ford, 1939)

V pravé polednéHigh Noon; Fred Zinnemann, 1952)

Sedm statych(The Magnificent Seven; John Sturges,1960)

Silverado(Lawrence Kasdan, 1985)

4. Uvalte 5 filmi rezZiséra Oldficha Lipského a rok jejich vzniku.

5. Vysvétlete pojem ,eastern”.

Zanr pracujici s postupy typickymi pro western, ggjiste filmu je situovano do jiné lokality,
zpravidla do sedni nebo vychodni Evropy, ale v poslednich lefeclze vztahovat i na



vychodoasijské kinematografie; vedle této geogkafieolnosti zanikd row omezeni na
historické obdobi pronikani na Zapad (19. stoleti)

6. Prettéte si pozorré nasledujici text a odpo¥zte na zaklad tohoto textu na nize
uvedené otazky:

Pojem ,fotogenie* se zal pouzivat v polovie 19. stoleti v souvislosti s fotografii a
oznaoval nejprve objekt vytv@ny s¥tlem na fotografickou desku, pagdse jeho vyznam
posunul od technickych k estetickym souvislostartodenie ozngvala utitou kvalitu toho,

co bylo vytvaeno s¥tlem. Jako fotogenicky je popisovan takovy objekejfasgji jim je
tvér), ktery na fotografii vyjevuje nové kvality.

Pojeti expresivnich schopnosti fotografie a tolak je mozné dosahnout fotogenie, se
pohybovalo mezi dsma pdly. Prvni z nich, kteryipvladal od desatych do osmdesatych let
dvacatého stoleti, chapal &m fotografie jako urmni mizanscény; jako uéni, které
zhodnocuje redélné skrze dhgé ramovani a sviceni. Jen pi@sinictvim takovéhoto
technického mistrovstvi Ize dosahnout fotogenieto§i@af ma za Ukol odhalit aigdvést
fotogenicky potencialifrody, vyjadit realitu.

Oproti tomu stoji pojeti, podlegjt by fotograf n&l zapomenout na svou technickou &rast

a nechat fotografii, aby se jednoduse ,stala”. Grabe by ntla odhalit co, ceho bychom si
bez ni wibec nepovsSimli — nechat ,,zazr&" vyjevit to, co je pouhym okem nepéshnutelné.
~fotogenické": fotogenické je to, co je ,kra§ai“ na fotografii nez samo o sé&bprotoze
fotografie objevila a zviditelnila dosud neviditebnkvalitu.

V dgjinach filmovych teorii je pojem fotogenie Uzceapge d¥ma klcovymi tématy rané i
klasické teorie: prvnim je snaha definovat ,esdihtiu”, vymezit film jako svébytné ugni —
fotogenie jako defiini znak nového usmi (srov. Louis Delluc, Jean Epstein, Béla Balazs,
Rudolf Arnheim); druhym je ,epistemologicky” poteak filmu, schopnost nového média
pronikat za povrch &ci, odhalovat to, co je pouhym okem neviditelnéotodenie jako
vysledek odhaleni, realizovaného okem filmové kam@&ela Balazs, Jean Epstein, Dziga
Vertov, Walter Benjamin).

Jak rozumite spojeni ,umni mizanscény“?

Co je to epistemologicky aspekt filmu?

Strwené definujte pojem fotogenie (site ¢lanek do stréiného vytahu).

7. Ve filmu Limonadovy Joe aneb Kiska operazazni 8 pisnéek napsanych v fiznych
hudebnich Zanrech. Jmenujteiti z nich.

Sanson

blues

country



8. Charakterizujte styl téchto filmovych sméra a Zanni. Z nize uvedené nabidky pak ke
kazdému z €chto pojmu prirad’te 2 filmy, vZzdy se jménem reziséra.

expresionismus — vyrazna stylizace dekoraci v esipnéstickém vytvarném stylu, v zasviceni
zakeri se pracuje se zvyragmym kontrastem s¥la a stinu

Friedrich W. Murnau Upir Nosferatu

Robert Wiene Kabinet doktora Caligariho

free cinema — néjkraslovany realismus adaziujici akcent tohoto proudu na socialni
problematiku Anglie 50. let (souvislost s dramatickozh@gvanych mladych mu#®
Lindsay Anderson Fen sportovni Zivot

Tony Richardson ©san#lost pespolniho Bzce

neorealismus — realisticky styl s dokumentaristiokprvky (naté&eni v reélu, prace

s neherci), styl souvisel se socialni tematikowekpondujici s povataou situaci Italie
Vittorio De Sica —Zlod¢ji kol

Roberto Rossellini Rim, otevené nésto

groteska — komedialni zanr, jehoz styltgta fedevsim ze hry helia jejich kostyni a
masek a situmich gad, které pracovaly i s absurditou

Buster Keaton + Clyde BruckmarF+go na masSié

Charles Chaplin Zlaté opojeni

film noir — specificky Zanr definovany svym styleprace se stelnymi kontrasty a stiny,
velmi promysSlené zasviceni zd@ib tak, aby s$tlo modelovalo tv&postav i celého pragdi
scény a navozovalo potesiou atmosféru celého filmu

Charles Vidor -Gilda

John Huston -Maltézsky sokol

Lindsay Anderson; Vittorio De Sica; Roberto RogeglRobert Wiene;
Buster Keaton + Clyde Bruckman; Charles Vidor; Jbluston; Tony Richardson;
Friedrich W. Murnau; Charles Chaplin

Maltézsky sokoFrigo na masSid; Upir Nosferaty Osanglost p‘espolniho bZzce
Rim, otevené ndstg Zlaté opojeniGilda; Kabinet doktora CaligarihpTen sportovni zZivot
Zlodeji kol

9. Zodpowzte otazky tykajici se nasledujiciho textu:
(2Zvolte si verzi dle svych jazykovychedpoklad.)

Films do, however, manage to communicate meanirgeyTdo this essentially in two

different manners — denotatively and connotativeiie written language, but to a greater
degree, a film image or sound has a denotative imgait is what is and we don't have to

strive to recognize it. This factor may seem sistflj but it should never be underestimated —
here lies the great strength of film. There is lbstantial difference between a description in
words (or even still photographs) of a person a@névand a cinematic record of the same.
Because film can give us such a close approximatiageality, it can communicate a precise
knowledge that written or spoken language seldom tanguage systems may be much
better equipped to deal with the nonconcrete woflideas and abstractions (imagine this



book, for example, on film: without a complete @aion it would be incomprehensible), but
they are not nearly so capable of conveying praaifemation about psychical realities. By

its very nature, written/spoken language analyZeswrite the word “rose” is to generalize

and abstract the idea of the rose. The real pofviredinguistic languages lies not with their

denotative ability but in the connotative aspectamiguage: the wealth of meaning we can
attach to a word that surpasses its denotation.

a) Jakymi d¥¢ma zpisoby filmy saluji vyznamy?

b) Jaky je podle textu rozdil mezi jazykovymi aadmvymi systéemy?

c) V jakém vztahu je konotativni rovina jazyka kndeativni?

Filme sind dennoch in der Lage, Bedeutung weitegbag. Sie tun dies hauptsachlich auf
zwei Arten: durch Denotation und Konnotation. S@ wie gesprochene Sprache, allerdings
in hdherem Ausmal3, hat das Filmbild (oder Filmteime denotative Bedeutung: Es ist, was
es ist, und wir mussen uns nicht bemiuhen, sie kanaen. Dies mag als allzu simple
Feststellung erscheinen, aber das Faktum solltenterschatzt werden: Hier liegt die grof3e
Starke des Films. Es gibt einen substantiellen tdoteed zwischen einer Beschreibung einer
Person oder eines Ereignisses in Worten (oder sdgech Fotografie) und einer Film-
Aufzeichnung. Da der Film uns eine so grof3e Anndiggian die Realitat vermitteln kann, ist
er in der Lage, ein prazieseres Wissen weiterzugedle die geschriebene oder gesprochene
Sprache im allgemeinen kann. ,Film ist das, was maoht imaginieren kann.”
Sprachsysteme mdgen sich viel besser fir eine Aasdersetzung mit der nichtkonkreten
Welt der Ideen und Abstraktionen eignen (Stellesstth zum Beispiel dieses Buch im Film
vor: Ohne einen vollstandigen Kommentar ware esetsténdlich), aber sie sind nicht
annahernd in der Lage, genaue Informationen Ubgsigthe Realitdten weiterzugeben.
Geschriebene / gesprochene Sprache mul3 auf GrigrdNhtur analysiert werden. Das Wort
»,R0se" zu schreiben bedeutet, die Idee einer Roseerallgemeinern und zu abstrahieren.
Die wirkliche Starke der Sprache mit Worten liegtht in ihrer denotativen Fahigkeit,
sondern in diesem konnotativen Aspekt von SprabieFille an Bedeutung, die wir einem
Wort zuschreiben kdnnen in die seine Bedeutungsihegitet.

a) Jakymi d¥¢ma zmisoby filmy s&luji vyznamy?

b) Jaky je podle textu rozdil mezi jazykovymi aadovymi systémy?

c) V jakém vztahu je konotativni rovina jazyka kndeativni?

Si donc le vraisemblable est effet de corpusl sera d’autant plus solide a I'intérieur d’'une
longue série de films proches, par leur expressionme par leur contenu, les uns des autres,
comme c’est le cas a lintérieur d’'un genre: il ,yea ce qui concerne le vraisemblable, un
effet-genreCet effet-genre a une double incidence. Il pewmftediord, par la permanence d’'un



méme référent diégétique et par la récurrence éleesc«typiques», de consolider de film en
film le vraisemblable. Dans le western, le codd’ld@nneur du héros ou la facon d’agir des
Indiens apparaissent vraisemblables d’'une partepaudls sont fixes (pendant une certaine
période, les films de ce genre ne connaissent quode de I'honneur et qu’'un comportement
pour les Indiens), et d’autre part parce qu'ilstsitnellement répétés, reconduits de film en
film.

L'effet-genre permet ensuite d’établir un vraiseatdd propre a un genre particulier. Chaque
genre a son vraisemblable: celui du western n‘asicglui de la comédie musicale ou celui du
film policier. Il serait invraisemblable que dane western I'adversaire du héros s’avoue
vaincu apres avoir éteé ridiculisé en public (ceegtitout a fait vraisemblable dans la comédie
musicale), alors gu'il serait invraisemblable gdans cette derniére, I'adversaire entreprenne
de tuer celui qui I'a ridiculisé. Aussi les famesisdois du genre» ne sont-elles valables qu'a
l'intérieur d’'un genre, et ne tiennent-elles q'aaids du vraisemblables en vigueur dans
'ensemble des films réalisés appartenant a ceegenr

Cette double incidence de l'effet-genre n’'est difeec que dans le cas du maintien du
vraisemblable, maintien nécessaire a la cohésiagedte. Cela ne veut toutefois pas dire que
le vraisemblable d’'un genre est fixé une fois poutes et ne connait pas de variation: il est
susceptible d’évolution sur un certain nombre dmtgp a condition qu’un certain nombre
d’autres soient respectés et maintenus. C'est ginsile western a vu son vraisemblable
singulierement remanié depuis ses origines. Masremaniements (et ceci est valable pour
n'importe quel genre) tendent plus a la survie tchisemblable qu’a une approche plus juste
de la réalité.

a) Vysw\itlete pojem l‘effet-genre.

7~ 7z

b) Za jakych podminek plati Zanrova pravidla?

c) Je existence zZanriimo zavisla na jeho nemnosti?

10. Co jeto?
anamorfoticka fedsadka
kontaktni zvuk
postsynchron

diegeze

synopse

viréz

nenarativni film
laterna magika
kinematografie atrakci
stereoskop



11. Uréete profesi u nasledujicich jmen

John Wayne Milena Jesenska
Jean Vigo Véclav Taborsky
Ennio Morricone Betislav Pojar
Marguerite Durasova Svatopluk Havelka
Istvan Szabo Drahomira Vihanova
Rainer Werner Fassbinder Vratislav Blazek
Vittorio Storaro Vladimir Boudnik
Adolf Loos Jaromir Sofr

Henri Cartier-Bresson Josef Svoboda
Susan Sontagova Véclav Talich

12. Uval’te dalSi i filmy, na nichz Ji¥i Brde¢ka spolupracoval jako scenarista.

13. Uréete filmové profese &chto tvirca Limonadového Joa

Jiti Brdetka / scénf autor pedlohy
Jan Rychlik / hudba

Vladimir Novotny / kameraman
Karel Skvor / architekt

Rudolf Deyl / herec

Karel Fiala / herec, Zwak

14. Film Limonadovy Joe aneb Kiska operaspecifickym, antiiluzivnim zpisobem
upozoriuje na filmové médium jako takoveé (barevné filtry,triky, zvukové modulace
apod.). Jmenujte 3 dalSteske filmy, které podobnym zjisobem pracuji se sebereflexi
filmového média.

SedmikraskyVéra Chytilova, 1966)

Happy endOldtich Lipsky, 1967)

KinoautomatClovek a jeho @m (RaduzCincera, Jan Rota Viadimir Svit&ek 1967)

15.Vyrad’te jména, ktera svou profeshepatii do skupiny:

a) Sergej Prokofjev, Andrej Tarkovskij, PCajkovskij, Vladimir Vysockij, Svjatoslav
Richtr

b) Roberto Rossellini, Federico Fellini, Luchinos@onti, Umberto Eco, Marco Ferreri
c) Kristin Thompsonova, James Monaco, Slavoj Zifkyid Bordwell, Boris Vian

d) Gustav Machaty, Martin FiMiloS Forman, lvan DiviS, SaSa Gedeon



16. Vytvoite dvojice z nasledujicich tirci a nazvi filma tak, Ze k nazvu filmu pripiSete
¢islo tvirce:

1. Jii Brdetka Rozmarné létgherec/heré&ka)

2. Miroslav Ondicek Musime si pomahdscénd)

3. Rudolf HruSinsky Adéla je& neveerela (scéend)

4. Pavel Jurgek Zabita nedle (rezie)

5. Petr Jarchovsky Pane, pajte si hrat(rezie)

6. Bohdan Slama Divoké vely (rezie)

7. Bretislav Pojar Reka(rezie)

8. Drahomira Vihanova Spfizreni volbou(rezie)

9. Karel Vachek Pripad pro zdinajiciho kata(rezie)
10. Josef Rovensky Cerny Petr(kamera)

17. Film Limonadovy Joe aneb Kiska operabyl natoéen v roce 1964. Zaskrtite 3 filmy,
které maji stejné vroteni.

a)Ucho

b) Starci na chmelu

c) Vynalez zkazy

d) Panelstory

e) Démanty noci

f) Dovolena s Anglem

g) Cech panen kutnohorskych
h) Spalova mrtvol

i) Zitra se bude tafit vSude

j) Kazdy den odvahu

18.Jiri Brdec¢ka patki také k nejvyznamnéjSim tvircam ¢eského animovaného filmu. Na
tomto poli za€inal ve studiu Brat¥i v triku, jehoz prvnim Séfem byl Ji#i Trnka. Jmenujte
3 loutkoveé filmy Ji¥iho Trnky.

19. Napiste deseteskych filmii, které pracuji s éeskou popularni pisnékou.
C. a k. polni marSalefarel Lama, 1930)

Kristian (Martin Fric, 1939)

Minulost Jany Kosinov@). A. Holman, 1940)

TeZzky Zivot dobrodruhéMartin Fric, 1941)

Starci na chmelLadislav Rychman, 1964)

Kdyby tisic klarinet (JAn Roh& Vladimir Svit&ek, 1964)

Dama na kolejicliLadislav Rychman, 1966)

Siler¥ smutna princeznéBoiivoj Zeman, 1968)

Sestiernych divek aneb Pta@mizel zaji¢Ladislav Rychman, 1969)
Sakali 1étalJan Hebejk, 1993)




20. Jmenujte tFi sowasné tvirce ¢eskéeho videoklipu.



