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Vztahem filmu a perspektivniho malifstvi se teoreticka
reflexe filmu zabyva jiz od svych pocatkli na zacatku
20. stoleti. Nicméné od sedmdesatych let tento zajem
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pozic. Prvni oddil studie, kapitola ,,Kde konci obraz?*

Véclava Hajka, si jako ustfedni bod bere téma rdmu jako konstanty obrazu a bezpodmine¢né podminky pro
zobrazeni v perspektivni zkratce. Ukazuje, jak od samého pocatku ramovani mizeme nachazet také snahy o
,»Vystoupeni® z ramu, pfekroc¢eni omezujici limity reprezentace, ktera nabyva predpokladaného vrcholu praveé
v rozpohybovéni vizualniho pole modernity (panoramata, stereoskopy, potazmo film a interaktivni média).
Tradi¢ni historicka linie vedena od perspektivy k filmu je zde naruSena, rozpohybovana, aby se objevil urcity
»spodni proud” smétujici k tzv. odramovani, tedy prostoupeni Zitého prostoru s prostorem reprezentace, a
vystoupeni obrazu smérem k divakovi.

Druhy oddil, ,,Davéa renesance vzniknout filmovému divactvi?* Petry Handkové, si za vychodisko bere
konkrétni teze teorie filmu — pfedev§im pak tvrzeni o nezpochybnitelné kontinuité mezi perspektivnim a
kinematografickym zobrazenim a potazmo i divakem. Postupnym shrnutim samotné ,,revoluce quattrocenta®,
tedy zavedeni nového pojeti prostoru a zplisobu zobrazovani v pribéhu 15. stoleti, které zaroven ustanovuji
nové pozice a funkce pozorovatele obrazu, narusuje pfedstavu této jasné kontinuity a ukazuje na zasadni
rozdily mezi divakem filmu a divakem/pozorovatelem perspektivniho obrazu. Poukazuje také na filozofické
a psychoanalytické koncepce, které svymi analogiemi na perspektivnim modelu do jisté miry ,,parazituji.
Tteti oddil, ,,Subjekt jako skvrna* Barbory Lungové, dale rozviji teze nastinéné v druhé kapitole, pfi¢emz se
obraci pfimo k otazce subjektu v filozofickych a psychoanalytickych souvislostech. Divak, ktery se v mnoha
koncepcich stava vyprazdnénym subjektovym modelem ¢i pouhou pozici, zde znovu oziva jako télo i subjekt
rozhodnuti, pfestoze se prave jeho aktivitu a moznosti volby tvari v tvar obrazu mnohé teoretické koncepce
snazi popiit. Kapitola vrcholi podrobnou analyzou filmu Petera Greenawaye UMELCOVA SMLOUVA,
ktery védomé rozpracovava téma moci perspektivniho zobrazeni a jeho autora, stejné jako roli obrazu jako
symptomu a dukazu.

Vydalo nakladatelstvi Academia, edice Vizualni studia, 2008
10478-216 str., 170 x 235, broz. s klopami

ISBN 978-80-200-1625-6 EAN 9788020016256 cena 225,- K¢



