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Cislo uchazee:

1. ZaFad'te historicky film Zert Jaromila JireSe a obecn & charakterizujte obdobi jeho
vzniku.

2. Charakterizujte stru éné styl tohoto filmu.

3. Zkuste tento film vymezit Zanrov & a dany zanr charakterizujte.

4. Reprezentuje tento film v kontextu  éeské kinematografie n &jaké filmoveé hnuti  ¢i
smer?

a) Pokud se vam zda, Ze ano,
— uved'te jeho zavedené ozfeni:

— jmenujte ti spriznéna filmova dila:

— jmenujte ti filmafte:



b) Tento smir koresponduje séthim v rekterych zahrarnich kinematografiich.
— uved'te jednu z nich:

— uvel'te zavedené ozani pro tento sir v dané narodni kinematografii:

— jmenujte ti reprezentativni rezisérské osobnosti:

5. Preététe si velmi pozorn é znéni otdzky a zaSkrtn éte ,ano“ nebo ,ne".

A: Jsoukulatost aovalnostblizSi vlastnosti nefovnost akiivost? a)ano b)ne
B: Maji slovazésluznyazaslouzily stejny vyznam? a)ano b)ne
C: Jsouporiadnostacistota blizsi vlastnosti neziskuchtivostaskromnost? a) ano b) ne
D: Jsou si slov@ohyblivy astrnuly blizSi neXily aswézi? a)ano b)ne
E: Znamenaji slov&iroky auzky néco protikladijSiho nezavelky arozlehly? a) ano b) ne
F: Maji slovamarnivy avkusny stejny vyznam? a)ano b)ne
G: Maji slovavéeénost abezprostednostopany vyznam? a)ano b)ne
H: Jsoupravidelnost akrasa protikladrgjSi vlastnosti neiékkost atvrdost? a) ano b) ne
I: JsousviZznostarychlost protikladrgjSi viastnosti neswtlost atemnost?  a) ano  b) ne
J: Jsou si slovaelkorysy amalicherny blizSi nezzveli¢ovat a pirehangét? a)ano b)ne

6. Prectéte si pozorn & nasledujici text a ozna ¢te tvrzeni, které z textu
bezprost fedné vyplyva:

Film se stava ,kultovnim“ tim, Ze si jej divackiyastni, rozeberou, vtdhnotasti filmu do svého
privatniho prostoru, tj. Ze Zaou nap. napodobovat gestéasti odvu nebo sentence postaviefne
Ustredni problém pro vymezeni pojmu kultovniho filmuo&pa oviem v tom, Ze jej nelze uchopit
pomoci sémantickéi syntaktické definice. Kultovni filmy nespojuji gnrozdil nap od wester &i
muzikal) n¢jaké spoléné typy postav, z&pi, mista dje (sdilend sémantika) angjaka spoléna
struktura, nernny vztah prornnych prvki (sdilena syntax). Status ,kultovniho” filmu ziskahda
westert, horoffi, muzikah, stejré jako filma fazenych tradiné do ,mimozanrové" sféry ,urleckého
filmu“. Umberto Eco sice piSe oASABLANCE_coby kultovnim snimku jako o ,rozviklaném®, ,nadnér
nesourodém* filmu, ktery si divak nevybavuje v painako celek, ale jako sled o&lénych obraé — coz

by naznaovalo, Ze pro kultovni film jeigci jen charakteristicky tity typ syntaktickych vazeb — a to
vazby velmi volné, které #igobuiji, Ze se film ,rozpada“ do vapiemistitelnych a fisvojitelnychcasti.
OvSem @SABLANCA, podobr jako fada dalSich kultovnich filtnp vykazuje navzdory Ecovu tvrzeni
stale relativl stabilni klasickou konstrukci, pamé jasnou motivaci postav i patrné kauzalni vazby.
Duvod pro to, Ze si p@tné omezena adtSinou vysoce specificka divacka skupirigaky film ,prisvoji“

a zahrne jej takovym #Agobem recepce, kteryiireme oznét za kultovni, je finejmensim jestjeden:

to, Ze recepce filmu nabizeji okamZik transgregekrgiovani (sexudlnich, spalenskych...) norem,
moznost (ddasného) Uniku ze stavajiciho, neuspokojujicihaugiab. Filmové djiny nabizi d¥ tradiéni
kategorie kultovniho filmu, rozliSované peawa zaklad toho, jaky typ transgrese a s ni spojeného
potéSeni film nabizi. Prvnim z nich je ,klasicky kultwivfilm“ (CASABLANCA, METROPOLIS JH PROTI
SEVERU...), ktery narozdil od néasledujiciho typu oslovujenprné riaznorodé publikum a nabizi
predevSim transgresi v podblpiekratovani casové hranice a omezeni, vystoupeni z neuspokojivé
pritomnosti, naruSeni jeji tizivé vSednosti.dNa je zdetasova distance publikai® objektu, mobilita
divacké perspektivy, umdgjici pohyb mezi fitomnosti a minulosti fevazg v podolk minulosti



klasického hollywoodského filmu); posedlost Glomisgvenyry, pisvojitelnymi ¢astmi, ktera je pro
kultovni aktivitu giznatna, se zde projevuje v podoimaterializace ¢in — skrze filmovy pas (stopy jeho
materiality, jeho historick& technologicka spegifist — absence bardy naopak pitomnost specifické
barvy /Technicolor/), rekvizity, fitomnost davno mrtvych hearc Druhou kategorii fedstavuji tzv.
»,midnight movies", tedy filmy promitané oufmoci v malych pednestskych kinech, které zaZivaly
nej\etsi rozkwt ve druhé polovié 70. a prvni polovié 80. let. Tyto ,@lno¢ni filmy*, jakymi jsou napp.
UTOK VRAZDICICH RAXAT, MAZACI HLAVA nebo MNK FLAMINGOS, ¢erpaji z brakové, ,trashové*
estetiky, popirajici ideologii ,vzneSeného“ a ,kméko“. Tyto snimky (nebo spiSe jejich kultovni
recepce), k nimz déle gatag. TEXASKY MASAKR MOTOROVOU PILOU, NOC OZIVLYCH MRTVOL ¢i
ROCKY HORROR PICTURE SHOwW,  nabizi jiny, radikaljsi typ transgrese, spojeny s naruSovanim
zazitych norem a jejich progresivni reformulaci & @& jde o podryvani hollywoodské ideologie
heterosexuality a monogamie, pouziti kanibalismko janetafory konzumerismu nebo zpochitin
patriarchalniho modelu rodiny. Diky tomu, a takkydSpecifickému mistu &asu promiténi, je publikum

Z uvedeného textu bezprost Fedné vyplyva:

1) Kultovni film je vzdy vazany na jasivymezenou divackou subkulturu.
Ano - Ne

2) Syntaktickd definice je nezbytna pro vymezekéfkoliv typu filmu.
Ano — Ne

3) Shite dle textu v jedné dvouwtach definici pojmu “kultovni film”,

7. Kunder v roman i JireSova adaptace se v reminiscencich vra  ceji do po ¢atku
padesatych let. Byla to doba politickych represi i justi €nich vrazd. Ve
vykonstruovaném procesu byla k trestu smrti odsouze na a poté vroce 1950
popravena mj. i jedna poslankyn & za Cs. stranu narodn & socialistickou,
predsedkyn & Cs. rady Zen. Uve d'te jeji jméno.

8. Vytvo fte dvojice z nasledujicich jmen a pojm  :
(Ke jménim rezisén pripiste ¢islo untleckého sndru, resp. zanru.)

1. film noir Jean-Luc Godard

2. neorealismus Jonas Mekas

3. western Robert Wiene

4. iimecky expresionismus Roberto Rossellini

5. underground Chris Marker

6. cinéma-verité Jean Epstein

7. francouzskéa nova vina Friedrich Wilhelm Murnau
8. kammerspiel John Ford

9. francouzské avantgarda Tony Richardson

10. free cinema Marcel Carné



9. Zodpov ézte otazky tykajici se nasledujiciho textu:
(Jde o tyz text v anglickém originalu a dalSichulyazykovych mutacich. Zvolte si verzi dle svychyjeovych
piedpokladi.)

French theorists are fond of making the differditrabetween “film” and “cinema.” The “filmic” ishat
aspect of the art concerning its relationship wli& world around it; the “cinematic” deals strictijth
the esthetics and the internal structure of thdmiEnglish, we have a third word for “film” andihema”

— “movies” — which provides a convenient label floe third facet of the phenomenon: its functioraas
economic commodity. These three aspects are clasiyrelated, of course: one person’s “movie” is
another’s “film.” But in general we use these threanes for the art in a way that closely paralleis
differentiation: “movies,” like popcorn, are to bensumed; “cinema” (at least in American parlarise)
high art, redolent of esthetics; “film” is the magneral term with the fewest connotations.

Les théoriciens francais aiment faire la différeeotre “film“ et “cinéma“. Le “filmique” est I'aspct
d’'une oeuvre d’art qui concerne sa relation au reoextérieur. Le “cinématique” est strictement lége
I'esthétique et a la structure interne de cetkamtanglais il existe une troisieme notion autre ‘tilm"“ et
“cinéma“ — “movies” qui nous permet de désignetrtasiéme face de ce phénomene et sa fonction en
tant que produit économique. Ces trois aspects lsent évidemment étroitement liés : ce qui est pour
certains “movies” est pour les autres “film“. Em@éal nous nous servons de ces mots pour un type d’
donné étroitement en accord avec la distinctiomgaiénte : les “movies” tel le popcorn sont destiés
étre consommeés, le “cinéma“ (en argot américaimains) est un art de haut niveau sentant I'esthétiq
et le “film* est la notion la plus générale qui itigque le moins de connotations.

Franzosische Filmtheoretiker machen gern die Ucieidung zwischen film* und ,cinéma®“. ,Film“ ist
jener Aspekt der Kunst, der das Verhaltnis zur Uthisehandelt; ,cinéma“ betrifft nur die Asthetik din
die inneren Strukturen der Kunst. Im Englischerstait ein drittes Wort neben film* und ,cinéma*“:
»,movies* (was etwa unserem ,Kino“ entspricht), gater Begriff fir die dritte Facette des Phdnomens:
seine 6konomische Funktion als Ware. Die drei Aspeaind natirlich eng verquickt: Was dem einen
.Kino“ ist, ist dem anderen ,Film“. Doch allgemeiwerden die drei Begriffe in etwa folgender
Unterscheidung benutzt: ,movies" werden wie Popkkonsumiert; ,cinéma“ ist erhabene Kunst, mit
dem Geruch von Asthetik; ,film* ist der allgemeiasam wenigsten prazisierte Begriff.

Otéazky:
1)-2) Definujte dle textu pojmy:
a) film*

b) ,cinema“ (,cinéma“)

Cc) ,movies”

3) Jak rozumite tétodte (vyberte si ,svou” jazykovou verzi):

one person’s “movie” is another’s “film”
ce qui est pour certains “movies” est pour les astffilm*
was dem einen ,Kino" ist, ist dem anderen ,Film*



10. Skrtn &te jméno, nazev &i pojem nepat Fici do nasledujicich skupin:

1. Descartes — Heidegger — Hobbes — Schopenhdiatén — Aischylos
2. sonata — epigram — sonet — drama — fejeton elaov
3. Bach — Schoénberg — Vejvanovky — Vivaldi — Handdlelemann

4. Rembrandt — Tizian — Botticelli — Wagner — EEGr — Cranach
5. Cerveny aserny — Pani Bovaryova — Bidnici — Vojna a mir — Kaystof

11. Film Zert ostFe Uto & na socialisticky rezim. Vznikl v soukromé produk
spole €énosti, anebo film vyrobil a financoval stat?

12. Jakym zp Gsobem je dany film vyprav én (jakou ma strukturu)?

13. a) Upresnéte dale funkci vyprav é€e v tomto filmu.

b) Je néjaky rozdil v tom, jak je vyprav &€ vyuzit v literarni p fedloze?
Konkretizujte.

14. Stru €né charakterizujte ¢€tyfi hlavni hrdiny a zp Gsob jejich herectvi.

15. Pokuste se popsat vyznam hudby ve filmu Zert.

16. Ve filmu Zert hraje mensi roli vyznamny  éesky filmovy a divadelni reZisér.

Uvedte jeho jméno a nazev alespo 1 jednoho jeho filmu.



17. JireS av Zert byl dokon &en v roce, kdy doslo k invazi vojsk Varsavské smlou vy
do Ceskoslovenska. Ktery ze stat 0 sov étského bloku se této vojenské operace
neu €astnil?

18. Vyskrtn éte filmy, které NENATOCIL Jaromil JireS:

Krik

Obchod na korze
Helimadoe

Kladivo nacarodjnice
Dvojrole

Kocar do Vidri

Pet holek na krku
Valérie a tyden dif

19. Struéné vysv étlete tyto dobové pojmy v politické sfé  Fe:

PTP

Prazskeé jaro

2000 slov

socialismus s lidskou tv&
revizionismus

Swvédectvi

20. Jmenujte alespo n pét film G (€eskych nebo zahrani €nich) s politickym tématem a
uvedte jejich reziséry.



